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Dictionnair e des théétres du monde

Religieux (Le thaatre)

Danslethéatrereligieux, on range des piecesrelevant de la culture chr étienne qui, non seulement
traitent de Dieu et de la gréace, mais se donnent ouvertement un but de propagande évangélique ou
apologétique. Polyeucte de Cor neille, Saint Genest, comédien et martyr de Rotrou, le Soulier de satin de
Claudel ne sont pasdu théatrereligieux car, danstous ces cas, ce sont les conduites humaines, non le
parti de Dieu, qui intéressent au premier chef lesdramatur ges.

Si lethéatrereligieux est bien représenté, déesle XVI esiécle, du coté protestant, du coté catholique,
pour desraisons qui tiennent essentiellement au discrédit jeté sur lethéatre, il faudra attendre le XX
e siécle pour rencontrer un ensemble de pieces proprement religieuses.

Le théatre catholique

L ethéatre catholique a prospéré, entreles deux guerres, dansle cadre des paroisses et de
nombreuses institutions (patr onages, mouvements de jeunesse, colleéges). C'est un moyen
d'instruction religieuse et d'édification pieuse. || propose en spectacle des épisodestirésdelaBible
ou delavie des saints avec plus de for ce que n'en peut avoir lerécit. |1 offre aux acteurs|'occasion de
sidentifier aux personnages et d'en partager lesvertuset lafoi. C'est donc un exercice spirituel et
c'est ains qu'il a étéencouragé par |'Eglise, spécialement en France, en Belgique et au Canada.
Malgrél'interdiction des mystéresen 1548, et malgré Boileau, lethéatre religieux n'avait pas
entiérement disparu, mais, apres Athalie, était reste limité a quelques colleges. |1 retrouvera auteurs
et public au début du XXe siecle, apresles efforts de reconquéte desintellectuels par le catholicisme
et laréaction contrelerationalisme. Presque simultanément sont jouésa Parisen 1911, 1912, 1913 :
le Martyre de saint Sébastien (D' Annunzio), Marie-Magdeleine (M aeter linck), Saint Frangois d'Assise
(Péladan) et surtout I'Annonce faite a Marie de Paul Claudel.

C'est Henri Ghéon (1875-1944) qui renoue, apres plus de deux siécles, avec un théatre strictement
catholique, militant et populaire. Ghéon, déa connu comme poéte et comme critique, avait d'abord
fait partie del'équipe de la Nouvelle Revue frangaise. 11 s'en @oigne d'abord sous ' influence de Péguy
; converti au catholicisme durant la guerre, il rompt avec sesanciensamis, et en particulier Gide,
pour mettre son art au service de sa croyance. |1 veut réintégrer lafoi dansl'art et « placer celui-ci
sous la dépendance de celle-la ». Lethéatre [ui en donne le moyen dans une « collabor ation continue
entrel'auteur, I'inter préte et le spectateur ».

Avec le Pauvre sous I'escalier (1921), Ghéon prend exemple sur les mystéres médiévaux. Jouée au
Vieux-Colombier par Copeau, la piece n'eut qu'un faible succés, ce qui amena Ghéon a chercher un
autre public que celui des habitués des salles parisiennes. Sur les conseils du peintre Maurice Denis,
il écrit désormaispour les patronages, les collégesreligieux, pour le « peuple fidéle » dansde
modestes salles d' cauvre.

Une centaine de piéces seront ainsi écrites et jouées a plusieursreprises, en France, en Belgique, au
Canada, par desamateurs catholiques pour qui lethéatre est une occasion de témoignage : « Une
classe, un patronage, une par oisse changés pour avoir vécu quelquetempsdelavie supposéed'un
saint sur une scene. » De cette ocauvr e abondante, inégale, souvent écrite sur commande, on retiendra
surtout le Chemin de croix, la Farce du pendu dépendu, les Trois Miracles de sainte Cécile et le
Comédien et la Grace, cauvre plus achevée et destinée a une grande scéne, dont |'argument avait été
reprisdu Saint Genest de Rotrou.

Pour remédier aux maladresses d'amateur s occasionnels, Ghéon fonde en 1924 les Compagnons de
Notre-Dame qui trouvent difficilement leur place entre le professionnalisme et le désir d'inciter des
amateursa sengager. Leur succedent en 1931 les Compagnons de jeux, grace a Henri Brochet. Ces
Compagnons, outre les cauvres de Ghéon, de Brochet (le Pauvre qui mourut pour avoir mis des gants, le
Jardinier qui eut peur de la mort) et d'autres auteurs contemporains— René des Granges, Félix
Timmermans, Henri Cochard— éargissent leur répertoirea Calderon et Tirso de Molina.
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C'est dansle sillage de ces compagnies que Chancer el créera une dramaturgie de plein air pour les
Comédiens Routiers, issus du scoutisme. IIs furent une véritable école pour destechniques
retrouvées : masques, choaurs parlés, mime. C'est par un théatre de marionnettes que Ghelder ode
fait jouer en 1924 un Mystere de la Passion de Notre Seigneur Jésus-Christ, avant de confier a des
acteur s ses Images de la vie de saint Francois d'Assise et Barrabas, de méme qu'Obey fera jouer Lazare.
En méme temps le groupe des Théophiliens, éudiants de la Sorbonne aidés par le professeur Cohen
et animésd'intentionslittéraires autant que religieuses, reconstituait desreprésentationstelles qu'au
XVesiecle et jouerent le Vrai Mystére de la Passion de Gréban sur le parvis de Notre-Dame en 1935 et
1936.

Dansun registre plustraditionnel lethéatre a pu éreunetribune pour des hommes de foi comme
pour des philosophes, et parmi des pieces athése, on trouve I'inspiration catholique. Ainsi, Marcel,
parfois classé comme « existentialiste chrétien », montre des hommes a la recher che d'eux-mémes, et
qui finissent par comprendre que le moi n'a d'existence et de valeur que dans sa coexistence avec un
toi : Un homme de Dieu (1921), la Soif (1937), le Sgne dela croix (1949) ; ou Maulnier dont le
Profanateur tente peut-ére derépondrea Sartre.

Au coursd'unevietout entiére engagée, Geor ges Bernanos (1888-1948) n'est que par accident, et une
seulefois, auteur dramatique. Les Dialogues des carmélites lui avaient éé demandeés par le R.P.
Bruckberger pour un scénario adaptant au cinéma une nouvelle de Gertrud von Le Fort, la Derniere
al'échafaud. Refusé par le cinéma, le texte fut publié, puis monté au théatre, ou il eut un succestel
quelecinémalereprit. S de primeabord on peut y voir une cauvre politique violemment hostile a la
Révolution et a sesvaleurs, c'est cependant plusune méditation sur lamort, ou lafoi est confrontée a
I'angoisse et ou la gréace et la charitétriomphent dela peur.

Le théatre protestant

Apres|'abandon des mystéeres et des passions au coursdu XVle siecle, les seules piecesreligieuses
conser vees sont dues a des auteur s protestants, a I'exception des Juives de Garnier. D'une part, les
auteur s catholiques estiment que les Ecritures n'ont pas été données pour étre mises en spectacle, et,
d'autre part, lesautorités craignent lesidées hérétiques et que lestragédies bibliques n'encour agent
lalecturedelaBible. Lethéatreréformé setrouve a la convergence detrois courants:

—le courant populaire, dont le souvenir reste vivace et lestechniques familiéres (décor s simultanés,
emploi deschoaurs) ;

—lethéatre scolaire. Dansla plupart des colleges, des pieces écritesen latin par lesrégents
(Buchanan et Muret au college de Guyenne a Bor deaux, puisa Paris) sont jouées par lesélevesala
fois pour leur instruction et leur édification. L es sujets bibliques alter nent avec les sujets classiques;;
—larenaissance littéraire. Lesautoritésreligieuses de la Réforme se méfient du théétre qui peut étre
amusant ou licencieux ; c'est pourquoi ils proscrivent les Passions et mystér es qui sont prétexte a des
défilés pittoresques ou a l'expression malsaine de souffrances. Il faut éviter le mélange du sacré et du
profane. C'est pour cetteraison aussi que le théatre ne sera que rarement utilisé pour polémiquer
contre Rome (le Pape malade de Conrad Badius, 1516). L 'actualité n'est cependant pas absente, les
auteur s prenant dansla Bible des sujets qui sont en rapport avec la situation desréformeés (la
captivité des Hébreux, lamort de Goliath, la traver sée dela mer Rouge).

Outre de Béze, et parmi une production nombreuse, on peut citer :

Marguerite de Navarre (1492-1549)

Elle publie quatre drames en 1547. Non seulement elle utilise letexte deI'Evangile, qu'elle suit de
trés prés, maistout son vocabulaire et son style sont tirésde la Bible ; de nombreuses expressions
sont traduitesdu latin de ' Ancien Testament et surtout des Psaumes; ce quel'on retrouvera chez
tousles auteurs protestants. L'auteur renonce a toute couleur locale ou reconstitution historique
pour sorienter versune méditation mystique;

Louis Des Masures (1515 ?-1574)

Au coursd'unevie agitée, il publie en 1563 unetrilogie: David combattant, David triomphant, David
fugitif, trois épisodes de la vie de David qui illustrent lathéologie dela grace et de la prédestination.
Des Masuresfait alterner action, récits et choaurs chantés par troupes et demi-troupes. Il diversifiela
versification pour adapter la métrique aux sentiments. |1 développe parfoislerécit biblique ou méme
y ajoute quelques détails et reprend aux mysteres le personnage de Satan. Sa langue est empruntée
au Nouveau comme a l'Ancien Testament. || ne craint pasleslongs discoursou David exprime sa
confiance en Dieu et sa piété en utilisant les Psaumes, ce qui fait de la représentation théatrale la
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suite et le complément de la prédication ;

Jean de La Taille (1530 ?-1607 ?)

Noble cultivé, il aconnu la cour et laguerre, maissanslesaimer. Il publie en 1572 Salll furieux et en
1573 laFamine. || tente defaire entrer lethéatrereligieux dansle cadre classique ; pour céla, il
privilégiel'action aux dépens des discours et des preédications, il resserrel'action en un seul jour en
prenant quelque liberté dans sa lecture du texte biblique ; il veut émouvoir en alternant le sublime et
I"horreur ; il met delacouleur locale en utilisant largement les noms de per sonnes et de lieux.
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