RIT
C)E|N

Dictionnair e des théétres du monde

Radiophonique (Le theatre)

A son apogée, la radio avait recours a la forme dramatique pour toutes sortes d'émissions, tandis que
le théatre radiophonique proprement dit s'est révélé d'une extréme souplesse, capable d'exprimer le
réel ou bien I'onirisme le plus subjectif. Attirés par cette souplesse, les auteursont su exploiter la
spécificité du genre pour entrainer I'adhésion d'un auditeur invisible.

Aux Etats-Unis, la premiere piéceradiophonique est diffusée en 1922 ; la Grande-Bretagne et la
France suivent en 1924, I' Allemagne en 1925. Aujourd'hui, grace a France-Culture, grace ala BBC,
ala Radio suisse romande, au Siddeutscher Rundfunk et a d'autres, le théatre radiophonique est
toujoursvivant, mémes'il n'a plus!'importance d'autrefois. On a du mal de nosjoursaimaginer
I'enthousiasme du public et des professionnels de la radio dansles années 1930 et 1940 — une passion
parfois ambivalente, a la mesur e des passions collectives que certains hommes politiques attisaient en
se servant del'outil radiophonique. Et qu'il sagisse de |'éducation ou de la propagande, du
divertissement ou dela publicité, laradio devait emprunter la forme dramatique.

Quantité ou qualité ?

Plus que le cinéma ou le théatre et bien avant la télévision, le théatre radiophonique était confronté a
I'exigence de quantité. La France de 1936 ne compte que 76,81 r écepteur s par mille habitants—les
Etats-Unis en comptent 188,96, et la Grande-Bretagne 171,35 — mais Paul Derméeinsiste déa sur la
dimension purement quantitative de la production a atteindre : « Aussi recommandons-nous aux
radio-dramatur ges de prendre comme patron, non Moliére, ni Henry Becque, ni méme Sacha Guitry

, maislefécond Lope de Vega qui n'écrivit pas moins de dix-huit cents comedies. » De part et d'autre
del’ Atlantique, laradio doit assurer laretransmission de pieces dethéatre, la production de
dramatiques radiophoniques, et la diffusion de toutes sortes d'émissions empreintes de théatr alité. A
I'interieur de cette production immense, il faut tenir compte dans la programmation des différences
de godt et d'éducation du public et, parf0|s de certaines contraintes imposées par les pouvoirs
publics. Aux Etats-Unis, par exemple, la Federal Communications Commission obllgeles stationsa
consacrer une part deleur production dramatique a des « cauvres de qualité », alorsqu'ala BBC une
conception culturelle des obligations de service public anime les créateursdu Third Programme,
dont les émissions dramatiques se veulent ala hauteur d'un public instruit et attentif. Créé aussi en
1946, le Club d'essai de la Radiodiffusion francaise partage cette ambition d'une véritable création
radiophonique, une mission que France-Culture cherche aujourd'hui a continuer, cela en dehorsde
toute considération commerciale.

Ses différentes catégories

Y a-t-il donc un théatre radiophonique delajournée, réaliste et facile d'écoute, et un autre de la nuit,
intime et subjectif, plus spécifiquement radiophonique ? Dans son L angage radiophonique, E.
Fuzellier fait état detroisgrandestendances: « La premiere utiliselesressources delamatiére et de
I'image sonor e ; la deuxieme met en jeu le découpage, le rythme, la construction dans le temps et
I'espace ; latroisiéme attire la participation de l'auditeur en mélant le r éalisme objectif et subjectif,
lesfaits et lesréves, lereportage et I'exploration d'une conscience. » C'est dans la deuxiéme catégorie
gue serangent les Mille et Un Jours (France-Inter) ainsi que la majeur e partie des dramatiques
populairesdela BBC. || faut cependant préciser que le prétendu réalisme des dramatiques
populairesn'arien avoir avec larestitution fidéle d'une véritable texture sonore, pour la bonne et
simpleraison que « I'éducation del'oreille est loin d'atteindre, chez le civilisé, a celledel'adl » (S.
Simon). En exploitant pleinement les ressour ces de la stéréophonie et de la bande FM, on a vite fait
de parvenir a un taux de « bruit » qui risque fort de troubler la communication dramatique. En
Grande-Bretagne comme en France, la question du réalisme sonore a pu susciter un différend entre
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les partisans d'une création radiophonique sui generis, souhaitant affirmer I'autonomiedel'art
radiophonique, et ceux d'unefiction transparente, d'un univers cr éé essentiellement par le pouvoir
évocateur des mots. En schématisant les enjeux, on pourrait dire que le conflit oppose leréalisateur,
champion du médium, et I'auteur, champion du verbe.

Si I'on en juge par lavariété determes qu'utilisent leslangues pour désigner le sujet, la spécificité
du « théatreradiophonique » serait un beau serpent de mer. L'anglais se partage entrel'écriture
dramatique (radio drama), la scéne théatrale (radio play) et des affinités|littéraires (un colloque
important en 1977 sintitulait Radio Literature Conference). Pierre Billard parle de « film
radiophonique », Paul Dermée de « radio-théatre », d'autres de « dramatique radiophonique »,
tandis quele terme allemand Hor spiel est seul a désigner le caractére specifique de la réception.

Une écriture spécifique

Dansle camp des auteur s, cependant, on constate que la quéte de I'efficacité dramatique n'a pas
manqué de dégager desveinesd'écriture fortement radiophoniques. La premiere piéce a passer sur
lesondes dela BBC, A Comedy of Danger, de Richard Hughes, trouvait aussitét un sujet adéquat au
genre nouveau : un accident dans une mine de charbon. « Thelights have gone out », annonca la
premiéreréplique. L'auteur parvint dela sorte a thématiser la spécificité du médium, faisant de
nécessité vertu. Quel'on setourne vers Beckett (Tous ceux qui tombent) ou versles Mille et Un Jours,
on retrouver a souvent ce per sonnage embléematique de laradio, I'aveugle, double en abyme de
I"auditeur, doué comme celui-ci des capacités de voyance dont dispose I'imaginaire. Entre
I'imaginaire del'aveugle et celui du réve éveillé, du fantasme, du mythe, il n'y a qu'un pas, que bon
nombre d'auteur sradiophoniques n'ont pas hésité a franchir, traitant des processus de la
subjectivité elle-méme. Au sein delafiction, la genése de |'cauvrerencontre la réception, une
rencontre que Claudel avait souhaitée pour son Livre de Christophe Colomb, qui devait parvenir a
I'auditeur « dansla nuit, un peu commeil se présentait pour saréalisation a ce quej'appellerai
“I'appareil créateur del'auteur” ». Au-dela de tout souci de « recher che », cette mise en phasedela
fiction et dela situation de communication séduit bien des écrivainsdont le seul désir est d'entrainer
I'adhésion de cet auditeur invisible et lointain.

Lavolontéderesserrer lesliensentre auteur et auditeur est sans doute d'autant plusforte quela
dispersion et I'éoignement du public le rendent comme étranger a tous ceux qui seréunissent dansle
huis clos du studio d'enregistrement. Curieux théatre qui instaure unetelle coupure entre la scene et
la salle, le comédien et le public, la cause et |'effet. C'est d'abord le comédien qui doit faire preuve
d'imagination pour se sentir « en situation », pour oublier I'apparence réelle du comédien en face de
lui ainsi que le cadre surréaliste du studio, avec cet escalier qui ne méne nulle part et cette fenétre
encastrée dansun mur invisible. On ne s éonnera pas desliens privilégiés que le théatre
radiophonique a pu forger avec la crazy comedy américaine, avec les héritiersde Lewis Carroll, avec
les écrivains du théatre del'absurde. En effet, le comique le plus délirant se déploie a la radio avec
uneliberté désopilante et I'on aurait tort de mépriser lesdialogues lunaires de Grégoire et Ameédee (
Dubillard et Philippe de Chérisey).

Les atouts du théatre radiophonique

Entrel'universdelafiction et celui dela fabrication, I'écart se creuse. A I'effet deréel suscité chez
I'auditeur sopposel'irréd d'un plateau sans scéne ne comptant que des coulisses. Welles, qui croyait
aux mensongesde l'art, a été seduit par toutesles possibilités de truguage et de contrefagon du réel
qu'offrait la machinerieradiophonique, attirance dont I' Amérique a pu mesurer les effetsune veille
dela Toussaint 1938, lor sque son adaptation de la Guerre des mondes a semé la panique par mi des
auditeurs qui croyaient fermement a uneinvasion d'extraterrestres. En dehorsdelaradio, aucun
autre médium n'aurait pu donner a cette Guerre desmondes un tel retentissement. L es prétendues
limites du genre sont aussi des atouts car, comme le suggér ent les diver gences ter minologiques,

le « théatreradiophonique » seretrouve au carrefour des arts, capable defaire passer I'émotion la
plusintime ou la science-fiction, le quotidien ou le surréel. Grace a sa souplesse, lethéatre
radiophonique a pu bénéficier d'un certain nombre de tendances qui se profilaient ailleurs, que ce
soit dans ce grand pan delalittérature moderne ou la subjectivité s exprime a traver s le monologue
intérieur ou bien dans!'onirisme des auteurs del'absurde. Remontant dansletemps, il a pu
également repérer les cauvres « préradiophoniques », en particulier celles desthéatres qui, comme
celui de Shakespear e, se servent du dialogue pour direl'espace.

Evincée du centredelavieculturelle par latélévision, la radio a gagné une certaineinnocence. On ne
croit plusason pouvoir de soulever lesfoules par le haut-parleur, et I'on Sest habituéala
banalisation de lareprésentation qu'ont entrainée les techniques d'enregistrement et de

diffusion. « La familiarité delaradio m'effraie », disait Cocteau, mal a |'aise devant un « appar eil
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mystérieux ravalé al'emploi du meuble ». D'autres écrivains, auss divers que Pinget et Brecht ,
Pinter et Claudel, se sont lancés dansle genreradiophonique, attirés par laliberté queleur accorde
le médium, uneliberté qui sarrétela ou commence celle de I'auditeur, tant il est vrai que ce dernier
reste maitre detout cequ'il voit.

Le théatre radiophonique aux Etats-unis

C'est aux Etats-Unisquel'essor dela fiction radiophonique a ééle plusfulgurant et c'est |a aussi
que son déclin a étéleplusbrutal. L'aged'or s étend de 1929 a 1945. Pendant cette période, le public
réclamait la forme dramatique en elle-méme : per sonnages, dialogue, conflit et dénouement ; ainsi se
présentait unetreslarge gamme d'émissions: adaptations de romans et de bandes dessinées, de
récitsd'histoire et d'actualités (The March of Time) ; il en va de méme pour les publicités. Avec la
mise en place des networks, dominéspar CBS et NBC, et du systeme commer cial comprenant

le « sponsor » et |'agence de publicité, et grace aux nouvelles techniques de recher che en matiére
d'audience, laradio devient a la fois médium et mar ché. Suivant detres présles goltsdu public, la
fiction radiophonique reprend les genres dominants de la cultur e populair e (feuilletons romantiques,
sérieswestern et détectives, variety comedy, etc.) afin d'atteindre le but du sponsor, qui cherche

a« attirer la plus grande audience familiale sans offenser qui que ce soit, ou que ce soit » (Bar nouw).
D'ailleurs, le contr6le des dramatiques passe dans les mains des agences de publicité engagées par les
sponsors, d'ou la primauté des enjeux commer ciaux.

En marge des genres dominants de la fiction populaire, il existe un théatreradiophonique de qualité,
le sustaining drama, qui permet aux stations de satisfair e aux exigences de service public dela
Federal Communications Commission tout en rehaussant leur prestige. Se privant d'un sponsor, le
sustaining drama passe aux heures de plusfaible écoute maisil offreal'auteur deréelles possibilités
d'innovation, au niveau du contenu (suj ets controver sés, idées progr essistes), ou a celui des
techniques de son (filtres, chambres d'écho) et sur le plan du style (surréalisme, théatre en vers).
Certains procédés, d'abord expérimentés dansle laboratoire dela sustaining play, viennent ensuite
enrichir le vocabulaire des genres populaires, voire de la publicité, car les deux camps se partagent
lesmémes auteurset réalisateurs. || arrive aussi que certaines émissions commer ciales transcendent
les conventions de leur s genres. Against the Sorm, par exemple, traite de themes sérieux que les
autresfeuilletonsrefoulaient en 1939, tandis que les meilleursinterprétesde la variety comedy ont
fait preuve d'une vision iconoclaste digne du théatre de I'absurde. On ne s é&onnera donc pas des
collabor ations radiophoniques de Miller, d'Ambrose Bierce, d'Albee.

Au sein dela production de qualité, Tes s lessériesles plusmfluentessont Radio Guild (NBC, 1929-1940)
et Columbia Workshop (CBS, 1936-1941). Qu'il s agisse destechniques de son, du jeu des acteursou
bien del'écriture radiophonique, ces deux séries ont repousse lesfrontieresdel'art radiophonique.
D'autres séries, placées sous le contrdle artistique d'auteur s-r éalisateur s de talent, imposent
I'écriture spécifique du créateur : lesinnovations poétiques et musicales de N. Corwin, le monologue
subjectif d'A. Oboler, ou les astuces narratives de Welles (Mercury Theater on the Air).
Detellesrecherches seront étouffées par les besoins de propagande imposés par la guerre, tandis
qu'apartir de 1945 |e théatre radiophonique, méme et surtout populaire, nepourrarésister a
I'avenement dela télévision et al'hémorragie des commanditaires qui sen est suivie. En 1960, la
CBS cesse sa production de fictions radiophoniques. Aujourd'hui, en dehorsde quelquestentatlves
nostalgiques de renouer avec le passe, le théatreradiophonique des Etats-Unisa du mal a retrouver
sa VoiX.

Le théatre radiophonique en France

Si les émissions radiophoniques commencent vers 1922, c'est de 1924 que date la premiér e piece
radiophonique. Délaissant a la fois|'adaptation du répertoire scénique et le recours au récitant, G.
Germinet cherchait dans Mareneto a utiliser des effets sonores pour créer une ambiance propre au
nouveau genre et évoquer ains |'histoire d'un naufrage en mer. C'est aussi Ger minet qui, en 1926,
publie un ouvrage dans lequel il tente de définir les bases de ce « mode nouveau d'expression
artistique », tracant déja une voie autre que celle du réalisme.

Entre 1924 et 1930, c'est néanmoins la tendance r éaliste qui domine et qui cherche a susciter les
émotions fortes que demande le public delI'époque. En méme temps, on assiste a |'apparition des
premiersauteursradiophoniques: G. Colin, F. Wolf, R. Christauflour, et Paul Dehar me, qui
souhaite « créer dans|'esprit del'auditeur desimages analogues a celles desréves ». Dans son
Incident au pont du Hibou, Dehar me place I'auditeur au caaur méme del'action en I'identifiant & son
hérosfictif. A partir de 1930, lestentatives poétiques et surréalistes deviennent plus nombreuses,
notamment sous la plume de Carlos Larronde (I'Autre Soleil, le Douziéme Coup de minuit), qui voulait
faire des auditeur s non pas des « aveugles » mais plutét des « sur-auditifs », des « voyants ».
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L es sans-filistes d'avant-guerre pouvaient entendr e des émissions dramatiques sur les postes d'Etat
de la capitale maisaussi sur les stations privées, tandis que les stations de province, disposant
souvent d'une production autonome, offraient a I'auteur radiophonique des possibilitésdereprise
considérables. Etouffée par la guerre, cette activité radio-dramatique devait renaitre ala Libération,
profitant, d'une part, destravaux de laboratoire menés sous I' occupation par le Studio d'essai de
Pierre Schaeffer et, d'autre part, des nouvellestechniques d'enregistrement.

En 1946, Tardieu prenait ladirection artistique du Club d'essai, un centre derecherche et de
création animeé par des partisans convaincusdel'art radiophonique. Au cour s des décennies qui
suivent, laradio ajoué un grand rdle dans la découverte de nouveaux auteurs, en méme temps
qu'elle offrait & des auteurs confirmés un mode d'expression supplémentaire d'une grande souplesse.
Par allelement, elle produisait toute une gamme de séries et de feuilletons afin derépondreala
demande d'un nouveau public, pluslarge.

Aujourd'hui, nous assistons au r étr écissement du pré carréradio-dramatique. La dernieresérie
diffusée a une heure de grande écoute par une chaine a vocation populaire remonte a la fin des
anneées 1980 ( lesMille et Un Jours, France-Inter). Désor mais « guichet unique », France-Culture
persiste a défendre cette espece menaceée, la fiction radiophonique.

En Grande-Bretagne : Radio Drama

Laradioajouéun réleimportant dans|'évolution du théatre en Grande-Bretagne. L'esprit
d'encouragement a tout ce qui est éducatif, impriméalaBBC par son grand chef lord Reith,
entraina naturellement une politique de diffusion d'cauvres dramatiques serieuses. Parmi les piéces
anglaises marquantes du siecle, certaines doivent leur existence uniquement a une commande de la
BBC, par exemple, Under the Milk Wood (Au boislacté) de Dylan Thomas, diffusé pour la premiére
fois en 1954, « piéce pour voix » qui a pourtant fait I'objet de maintes mises en scene depuis. Laradio
a également contribué al'évolution d'un théatre radiophonique populaire et humoristique : ITMA —
It's That Man Again (C'est encore cet homme) dans les années quar ante ; The Goon Show et Hancock's
Half Hour (la Demi-heure de Hancock) dans les années cinquante ont servi cette fonction souvent
usurpée aujourd'hui par latélévision (Monty Python semblel'héritier Iégitime des Goons). Maisla
radio n'a pas perdu sa capacité de surprendre, comme en témoigne la réussite du Hitch-hiker's Guide
to the Galaxy (le Guide del'autostoppeur pour la galaxie) verslafin des années soixante-dix, ni son
attrait populaire, évident surtout dans The Archers, feuilleton radiophonique qui dure depuis plusde
trente ans.

La stabilité et le sensde la continuité dansla direction dela BBC comptent pour beaucoup dans sa
réussite. A partir del'entre-deux-guerresles diffusions de pieces de théatr e classiques et moder nes
sont fréquentes. Au début les pieces moder nes qui semblent les plus aptes a la diffusion sont I'cauvre
de poetes— MacNiece, Auden, Fry —mais aprés la Seconde Guerre mondiale, sous la direction de
Martin Esdlin, laradio serévele commeI'éément quasi idéal pour le nouveau théatre del'absurde —
Beckett, | onesco, Adamov, Genet, Cooper, Pinter, Saunders, Orton, Stoppard et bien d'autres
dramatur ges entendent leurs pieces a laradio avant delesvoir crééessur scene. La diffusion de
pieces ecrites pour la scéne n'exclut pasla politique de commande aux auteur s de pieces
specifiquement radiophoniques. Un auteur connu, Arden par exemple, sait, quand il écrit une piéce
radiophonique, qu'elle bénéficiera d'un pluslarge public qu'au théatre et qu'elle a autant de chances
dediffusion que s elle avait été écrite pour la scéne. Gréace a cette politigue menée a long terme par
laBBC, laradio est devenue, en Grande-Bretagne, une ouverture supplémentaire pour les
dramaturges, qu'ils soient débutants ou écrivains consacr és.
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