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Dictionnair e des théétres du monde

Privé (Le theatre)

Reflet de lalongue hégémonie culturelle de la capitale, lethéatre privé francais est presque
exclusivement parisien : al'exception du thédtredela Téed'Or aLyon, lesquelque cinquante
théatres privés sont regroupés a Paris. C'est également un phénomene propre a la France, puisque,
danslespaysou il existe desthéatres privés, il sagit, pour la plupart, d'entreprises pratiquant
I'accueil des spectacles et non la production.

Lethéatreprivéest néau XVlllesiécle dela convergence entrel'apparition de genres dramatiques
nouveaux (le drame et ses avatars) et de conditions politiques et économiques qui vont amener
I'existence d'entrepreneur sindépendants et d'un public payant. Ce mouvement se développera a
partir dela Révolution ou, tandis qu'une légidation libérale autorise largement |I'ouverture des
salles, la disparition des privilegestransporte les activités théatrales dans le monde des affaires. Le
Consulat puis, apréslesrestrictionsdu premier Empire, la Restauration furent des périodes
particuliérement fastes pour les salles privées. L es dates de construction sont significatives: le
premier théatre desVariétésfut bati en 1779, le premier Saint-Martin en 1782, le Vaudeville en
1792, le Palais-Royal en 1783 ; le début du XIXe siecle a légué, entre autres, le Gymnase (1820),
I'Atelier (1822), les Bouffes-Parisiens et les Nouveautés (1827), Hébertot (1833), la Renaissance
(1835). Le second Empire vit la creation de salles prendre un nouvel essor : le Marigny en 1850,
Antoine et I' Athénée en 1866, la Gaité-M ontpar nasse en 1868.

Aujourd'hui encore, lethéatre privé s appréhende, par opposition avec le secteur subventionné,
comme le domaine d'entrepreneursindépendants et responsables, soumis en principe a la seule
sanction du mar ché. Selon cette acception, le théatre privé comprend, outre les théatres fixes
parisienset celui dela Téted' Or aLyon, lesentreprises detournéesthéatrales.

Cette définition économique doit étre préférée alarecherched'un critérejuridique. En effet, la
|égislation en vigueur (ordonnance du 13 octobr e 1945) ne distingue pas les secteursprive et
subventionné. L esthéatres privés sont, juridiquement, des entreprises commer ciales (en nom
personnel ou en société) dont le directeur est titulaire d'une licence de premiére catégorie dansle cas
des sallesfixes, ou de troisieme catégorie pour lestourneurs. Cette absence de définition Iégale n'est
cependant pas exclusive de toute définition juridique. En effet, la structuration des secteurs privés et
subventionnés autour de syndicats a permisla négociation de conventions collectives de branche qui
ont éé étendues par arrété du ministéredu Travail et éablissent clairement desréglesde
fonctionnement différentes pour chaque secteur.

Jusgu'arécemment, les entreprises subventionnéesrelevaient de la Convention collective nationale
desentreprisesartistiques et culturelles et les entreprises privées de la Convention collective
nationale desthéatres privés ou de la Convention collective nationale des entrepreneurs de
spectacles, dite des « tourneur s ». Un accor d, négocié en 2005 entre I'ensemble des partenaires
sociaux du spectacle et étendu en 2007 par le ministere du Travail, est venu changer la donne.

Désor mais, le spectacle vivant se structure autour de deux secteurs:

—le secteur public qui réunit I'ensemble des structures privées ou publiques dépendantesdela
puissance publique d'un point de vue économique et en ce qui concer ne leurs orientations artistiques,
pédagogiques, socialesou culturelles;

—le secteur privé qui réunit les structures privéesindépendantes de la puissance publique au regard
des ééments ci-dessus. Ce nouvel accord pourrait donc contribuer afaire évoluer lesfrontieres et
entrainer uneredéfinition du théatre privé.

Depuislaloi 92-1446 du 31 décembre 1992, les théatres privés (deuxieme catégorie) ou lestourneurs
(troisiéme catégorie) peuvent adopter la forme associative. En pratique, le secteur privé est
néanmoins exclusivement compose de structures commer ciales plus adaptées a une gestion
nécessitant la réalisation de bénéfices et de considérables apportsprivés. En effet, si I'association
n'interdit paslaréalisation de bénéfices, elle en interdit en revanche strictement le partage entreles
associés, ce qui nelesincite pasvraiment ainvestir financiérement.
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Lethéatreprivé a, jusgu'ala Seconde Guerre mondiale, vécu en situation de quasi-monopole. S'il
avait retrouvé ala Liberation toute sa vitalité, avec notamment la création dessallesdelarive
gauche, il a connu a partir de 1960 une grave crise qui s est prolongée pendant dix ans environ et qui
Sest traduite par une chuteimportante dela fréguentation (40 % de spectateurs en moins pendant la
saison 1978-1979 par rapport a celle de 1961-1962). Parmi les causes de cette crise, plus que
I'apparition de nouveaux modes de distraction ou la concurrence du secteur subventionné en pleine
expansion (nouveaux théatr es nationaux, salles en banlieue), il faut mentionner un vieillissement des
équipements et un accr oissement des codts, auxquels les ressour ces propr es de chaque théatre ne
permettaient plusdefaireface. Lelibrejeu des mécanismes économiques, non corrigeé par des
subventions, aggravait encore la situation.

L'intervention del'Etat simposait donc. L erespect del'autonomie du secteur prive a conduit
toutefois a écarter le principe d'un subventionnement direct aux théatres, au profit dela miseen
place en 1964 d'un fonds de soutien reposant sur la solidarité dela profession : en 2005, 6 900 000
eurosont été provisionnés pour soutenir les spectacles déficitaires. Apresavoir éé considér ée avec
réticence par une profession fortement individualiste, I'association qui gere le fondsregroupe
maintenant latotalité desthéatres privés, auxquels elle a permis non seulement de survivre, mais de
recouvrer unerelative bonne santé.

Gréace al'Association pour le soutien au théatre privé, en effet, lesdirecteursont pu rénover la
majorité deleurssalles, augmenter régulierement le nombre desreprésentations et continuer a
produire des pieces nouvelles. Ains se sont maintenues les car actéristiques essentielles du théétre
privé: un rapport privilégié au public et une fonction patrimoniale importante. Par nécessité
économique, en effet, et ala différence du secteur subventionné, le public reste la préoccupation
fondamentale du directeur privé: une désaffection des spectateursentrainerait la disparition du
théatre privé. C'est donc en toute cohérence que lethéatre privé, malgrél'expansion du secteur
subventionné, draine dans ses sallesla majorité du public du théatre : 3 625 000 spectateurs en 1993,
2 650 000 en 2003, soit 60 % environ du public total desthéatres dramatiques. Quant au réle de
conservation patrimoniale (les cinquante salles privées constituent un patrimoine ar chitectural de
premiéreimportance), il a éérendu possible par lesdispositions de I'ordonnance de 1945, mais aussi
et surtout par le maintien d'une activité artistique continue dans leslieux.

Cebilan positif doit étre toutefois nuancé : plus que le secteur subventionné, lethéatre privé est
frappé par I'augmentation constante du colt des spectacles, aggraveée par |'impossibilité de
répercuter fortement celle-ci sur le prix des places; il souffreauss d'une offre pléthorique de
spectacles: il a propose, en 2003, 11 558 repr ésentations dans les 50 principaux théatres parisiens
(sur un total, en 2005, de 156 salles, subventionnées ou non). L es grandes institutions privées se
plaignent aussi de la concurrence jugée déloyale des nombr euses petites compagnies privées qui
travaillent a moindresfrais en respectant plus ou moinslesloisdu marché et lesréeglements
administratifs.

Lethéatre privé nepourra, en outre, éviter d'affronter uneremise en cause de son identité. En effet,
le clivage entre secteur s privé et subventionnétend a s atténuer, sur lesplansartistique
(développement des coproductions) et financier : I'intervention croissante des pouvoirs publics dans
les ressour ces du fonds de soutien conduit I'exploitation privée vers un systéme derégulation
indirecte. L a vocation commer ciale du secteur priveé devient moins évidente, tandis quela notion de
mission de service publicimpartie au théatretend a étre revendiqueée par certains professionnels
eux-mémes. Enfin, s I'augmentation del'aide de ' Etat se poursuit, le systéme de répartition du
fonds de soutien, fondé sur les seulsrésultats & économiques desthéatres, al'exclusion detout critere
artistique, setrouvera probablement infléchi. Uneréformea d'ailleurs été engagée sur labased'un
audit réalisé en 2005 par la Mairiede Pariset le ministere dela Culture. Parallélement, uneréflexion
est menée depuis 2005 sur la question del'extension du champ d'application de lataxe sur les
spectacles et du Fonds de soutien.

En 2006, le président du Syndicat des directeur s de théatres privés a annoncé une fréquentation de 3
millions de spectateur s dansles cinquante établissements adhérents de ce syndicat.
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