RIT
C)E|N

Dictionnair e des théétres du monde

Point de vue

Angle de perception particulier (et parfoisinsolite) que prennent sur une oauvre son propre auteur,
puislelecteur, le metteur en scéne et, par son truchement, le spectateur.

Approche textuelle

Traditionnellement lerécepteur est guidé par letitre des pieces ( Médée, Ruy Blas, Lorenzaccio ...)
aadopter, sur lastructure et le déroulement delafable, le point de vue centralisateur du héros-sujet,
tenu pour le moteur del'action. Or la critique actantielle* a montré qu'une piéce est un organisme
dont le systeme de for ces place au sommet de sa constellation non le sujet maisun destinateur -
arbitre: celui-ci, qui souvent n'est pas un personnage mais une abstraction (I'Histoire, I' Amour ...),
sesert du sujet pour un objectif dont ce dernier est pluslejouet, voirelavictime, que le maitre. On
est amenédeslorsarelativiser le point devue et ainterroger letexte sans se laisser influencer par les
déclarations d'autonomie ou d'autorité du sujet ; on serend compte alors qu'une piéece peut
sorienter selon le point de vue d'une for ce (per sonnage ou non) autre que celle du héros éponyme :
per spective qui déplace les accents et donne aux actions et aux affects une tonalité inattendue. Dans
la Phédre de Racine, le sentiment de culpabilité (lourd d'un échec prochain) que manifestent tousles
personnages (pour desraisons apparemment diver ses) serait d( a la pression, sur leur esprit et leur
coaur, delaLoi représentée par Thésée, tout absent qu'il est. Le point de vue, dans Athalie est, plus
clairement encore, celui du Dieu vengeur, d'autant plus puissant qu'il est invisible : méme

les « méchants » se voient avec un adl (extérieur) qui lescondamne. C'est le casde Richard 111 qui se
jauge selon le point de vue du Juste et del'Injuste et va jusqu'a se dédoubler pour reconnaitre sa
vilenie. Dansle Mariage de Figaro, le point de vue privilégié — qui donne a la piece une unité qu'elle
semble ne pasavoir —n'est-il pas celui destroisfemmes (Marcelline, Suzanne, la Comtesse) qui
sallient pour faire piece aux prétentions (sexuelles et autres) des males ? Piece féministe donc.
Stoppard* s'est amusé—avec quel brio! —a adopter, pour saréécritured' Hamlet , le point de vue
des deux compar ses Rosencrantz et Guildenstern (dansla piece du méme nom) : le renversement des
per spectives prend alor s une for ce insoucoupgonnée, dramatur giquement et philosophiquement.

En multipliant les points de vue, le théatre contemporain fait sortir la fable du champ closde
I'affrontement pour donner du monde une vue sur plombante ou, dotés du don d'ubiquité, les
parleurs (qui n'ont plusletempsd'étre des per sonnages) sortent del'ombreletempsd'un récit ou
d'une action breve : Renaude* est la championne de ce décentrement dela visée langagiére. Les
mille « per sonnages » de Ma Solange... ne méritent pas|'attention par leur nombre maispar le
clignotement incessant du point d'origine deleur discours: il y a celui du narrateur, invisible, celui
d'Alex (car il sagit d'unelongue lettre a Solange sous forme de roman-feuilleton) et celui detousles
autres (anonymes ou non) qui se mettent a exister en parlant : lelecteur, qui a perdu sa position
dominante, est entrainé dans un tour billon de mini-per ceptions dont le faisceau reconstitue une
totalité vivante. Dans une parfaite subjectivité, chaque personnage d' Une nuit arabe de
Schimmelpfennig propose son point de vue, tres physique, sur |I'espace qu'il parcourt, ce qui, éant
donnélestrajetsdesunset desautres, produit, pour lelecteur, une sorte de vertige. Dans Atteintes a
saviede Crimp, |I'existence méme d'Anna est larésultante du don d'ubiquité, neutre aforce
d'objectivité, d'un narrateur anonyme qui rend impossible toute saisie cohérente du per sonnage, en
donnant de lui desvues parcellaires et souvent inconciliables: le « il » du roman I'emporte sur tout
autre « sujet ».

Lespossibles variations du point de vue sont un des éléments majeurs de la mise en scene au moment
de son élaboration dramaturgique, maisc'est déja, antérieurement, un desprivilégesdu lecteur : a
chaque époque, on chausse de nouvelles lunettes pour interpréter, sanstrop sen rendre compte, ce
qu'on lit : un desmeilleurs exemples est celui du Misanthrope qui, depuisles « lectures »,
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mor alisatrice de Rousseau et existentielle de Musset, a cesseé d'étrelacritique socialed'un travers
insupportable pour devenir I'éloge, atraversAlceste, d'une sincérité qui ne s encombre ni d'usages
ni de nuances. En tant que metteur en scene Jouvet* a ététresloin danscerenversement des

per spectives, non sanssattirer d'acerbescritiques: il monta I'Ecole des femmes en adoptant le point
devued'Arnolphe: il n"est plusun barbon ridicule maisun quadragénaire amoureux. Refusant de
suivre lamaisonnée d'Orgon dansle portrait négatif qu'elle brosse de Tartuffe pendant deux actes,
Jouvet monta la piéce en adoptant le point de vue d'un dévot amour eux déchiréentre safoi et sa
passion. Selon cette optique tous les autr es per sonnages sont dévalués, quelque peu ridicules ou
menteurs. On ne compte plusles mises en scene du Misanthrope qui adoptent le point de vue de
Célimene (qui était peut-étre celui de Moliére lui-méme). On peut monter Bérénice du point de vue
d'Antiochus commelefit Griber* ala Comédie-Francaise (1984) et Britannicus du point de vue de
Nar cisse (Gildas Bourdet*, 1979). Allant plusloin (trop peut-étre ?), on peut monter Phedre selon le
point de vue d'Oenone (Bondy*, Odéon-Théatre de|I'Europe, 1998) et le Misanthrope selon le point
de vue du garde (sorte de Spectateur-juge), comme lefit Vitez* dans ses quatre Molieres (1978).
Dans Approche de I'idée de méfiance (Annecy, 2006, texte et mise en scéne de Rodrigo Garcia*), le
point de vue est celui d'unetortue placée dansun aquarium : sur son dos est placée une caméra dont
lesimages, transmises sur écran, donnent une vision cahotante et curieusement rythmeée de ce qui se
passe sur leplateau ! On est loin, il est vrai, de Stanislavski* qui invitait Craig*, lorsqu'il monta
Hamlet en 1911 & M oscou a « faire comprendre au public qu'il regarde la piece avec les yeux
d'Hamlet ; queleroi, lareine et la cour ne sont pasmontréssur la scenetelsqu'ils sont en réalité,
maistelsqu'ils apparaissent a Hamlet ».

Approche scénographique

Point devue: littéralement, |I'endroit précis et nettement délimitéd'ou I'on regar de quelque chose.
Lorsd'un travail scénographique destiné a la représentation d'une cauvrethéatrale, il est bon de
Irec.hercher le point de vue del'auteur, étant postulé que le point de vue du spectateur s accor de avec
esen.

L'espace théatral abrite deux « territoires», la scéneet la salle; entrelesdeux, le cadre* qui opére
comme unefocale. A partir de ces deux données (ou principes conceptuels), point de vue de I'auteur
et focale, s élabor e une scénogr aphie.

Ainsi, dans Partage de Midi , Claudel* convoque le spectateur afixer « un point au milieu del'Océan
Atlantique » ou bien dansle Soulier de Satin , a seretrouver « quelque part dans|'Océan Indien ».
Lavision est surplombante, dominatrice : Claudel invite le spectateur a contempler le monde. Le
regard, partant d'en haut, est dirigé verslebas. En tant qu'émissaire de Dieu, Claudel posséde la
connaissance, notamment celle de la destinée de ses personnages. |1 s'ensuit un renversement dela
per spective pour le spectateur : il neregarde plusverslepoint defuite, puisque celui-ci devient le
point d'originedelavision : ce point est I'odl tout puissant qui regarde le monde. L e dispositif
scénographique idéal serait d'inverser scene et salle, de mettre le gradin des spectateurssur la scéne,
et c'est depuislescintres que leregard plongerait dansla salle, réceptacle du monde. Entre les deux,
une penteinver sée franchirait le cadre, se continuant dansla salle, et contraindrait I'acteur atendre
verslehaut, en quéte du cidl.

Ibsen* offre un exempletout différent. Dans Maison de poupée par exemple, nous|'apprenons
d'emblée par letitre méme, la connaissance du tout prévaut sur celle des parties. En effet, comme
chaque établissement d'échelle apporte un point de vue spécifique sur une chose, le fait de changer
d'échelle— comme|'exige, en I'occurrence, une maison de poupée — signale la volonté de changer de
point de vue. L'accent seramisdeslorssur I'organisation globale del'espace, et par la sur les
circulations: « une porte adroite au fond ouvre sur le vestibule, une autre porte a gauche au fond
meéne au cabinet de Helmer ». Lefond ne se situe que par rapport a quelqu'un dé a placé dans
I'espace. Tour atour cefond peut étrelelointain, la cour, lejardin, ou bien le cadre. Dans ce der nier
cas, le cadre de scéne devient la porte d'entrée du salon, ce qui installe le spectateur a ce point
névralgique ou I'action va étre précipitée ver s son dénouement. Quand arrive Nora (de dos, dansle
contre-jour delarampe, un sapin de noél sousle bras), c'est bien unevision globale et justequ'ellea
de son espace : son salon est un cul-de-sac, sansissue, dont elle devra s'extraire pour survivre. D'un
coup d'aal, laglobalité del'espace nous est donnée : la boite aux lettres, le bureau (de contréle des
entréeset sorties) et |I'entr ée dans un espace sansissue... L estermes « maison de poupée » connotent
aussi I'enfance : la hauteur del'odl dansun corpsd'enfant impose une vision en contre-plongée. A
I'inver se de chez Claudel, les per sonnages chez | bsen ne sont pasinscrits dansunetrajectoire
impérieusement descendante, | bsen fait dela scénelelieu del'expérimentation : leregard part du
bas pour séever.

Dans!'lllusion Comique de Corneille*, le spectateur est dansla grotted'Alcandred'ou il aper goit
I'arrivéedu péreet d'ou il voit sedérouler I'lllusion. C'est depuis cet entre-deux, (« antre-d'eux »),
gue le spectateur assiste ala piece, entrelepéreet lefils: tour atour, alacomédie qui est donnée au



péreet alatragédiedu fils. Le pére, a qui Dorante en interdit deux fois|'acces, restera al'entréede
la grotte sur une autre scéne (al'entrée mémedela salle), la-haut, derriérele spectateur, dansun
contre-jour dont la puissance suffit a éclairer les spectres qui vont surgir du plateau. Ni plongée, ni
contre-plongée, cette fois, maisun point de vue intermédiaire, celui del'homme qui sesitueentrele
ciel et laterre, entrelepereet lefils, dans cet entre-deux du discer nement, peut-étre.
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