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Dictionnair e des théétres du monde

Poésie et théatre

Lesrapportsdela poésie et du théatre ont été simples auss longtemps qu'une forme et un style
specifiques (versification avec sesrimes et sesrythmes ; vocabulair e et images) signalaient
I'appartenance poétique du théatre [voir Vers (théatre en)]. L es choses sont devenues plus subtiles
depuis que la prose est considér ée comme support possible de la poésie, depuis, surtout, que la
qualité poétique a pris une dimension proprement théatrale.

Une « poésie de théatre »

Posons I'hypothese que la poésie, pour ce qui concerne le théatre, réside dans desimages
matérialisées qui, bien loin de cultiver I'impalpable et le vapor eux, tendent a élaborer, commeledira
Artaud, un « langage concr et destiné aux sens et indépendant de la parole », car «il y aune poésie
pour les senscommeil y en a une pour la parole ». D§a, Cocteau en 1921, dans|a préface des Mariés
delatour Eiffel , avait, en des phrases sibyllines, proposé comme le schéma théorique d'un nouveau
théatre poétique : « L'action de ma piéce, dit-il, est imagée tandis que letexte nel'est pas. J'essaie
donc de substituer une“ poésiedethéatre’” ala“poésie au théatre’. » Qu'est-ce a dire sinon que les
métaphor es, matiere premiére du poéte, sont, par un dramatur ge comme Cocteau, prisesau pied de
I'objet, transfor mées en visions scéniques. Quand un photographe dela vie quotidiennedit : « Un
petit oiseau va sortir », il ne sort, habituellement, aucun oiseau de son appareil ; del'appareil des
Mariés, au contraire, surgissent toutes sortes d'incar nations tératologiques de la métaphore : une
autruche, une baigneuse, un enfant, un lion. Et dela métaphore ala métamorphoseil n'y a qu'un pas
que franchit lethéatre: fidéle a son é&tymologie, il tend a fairevoir et pas seulement afaireentendre:
le mot fait la chose ; mieux, lemot est la chose selon une conception magique du langage. « Dire, c'est
faire» était une affirmation del'abbé d'Aubignac définissant |'esthétique classique ; « Dire, c'est
fairevoir » devient le credo du poéte de théatre.

Ce procédé éminemment théatral porte le nom de « littéralité» : c'est une sorte de symbole de
symbole. Alors que le symbole remplace uneidée par uneimage, lalittéralité remplace a son tour
I'image par uneréalitévisuelle. C'est, déslors, donner un contenu nouveau aux structuresinternes
du théatre puisque les per sonnages et le conflit auquel ils s'affrontent seront totalement déterminés
par cette nouvelle acception du mot : la piece avance, scéniquement, a coups de langage. Ce procédé
a éétresusité danslethéatre des années cinquante : quand Adamov mar que les é&apes de La Grande
et la Petite Manaauvre par des mutilations de plus en plus graves de celui qui s appelle précisément le
mutilé, il érigela métaphore visuelle en principe structurel, atelle enseigne qu'on ne sait plussi
I'inter prétation politique et sociale de la métaphor e (son signifié second) simpose avant son signifié
premier ou I'inverse, dansunetotale osmose delaformeet du sens. |11 en va de méme du | onesco du
Nouveau Locataire ou de Victimes du devoir (asphyxie par la matiéere) ou de maintesimages scéniques
(tel «I'accroupissement » des Jacques et des Robert a la fin de Jacques).

Bien avant cet avenement d'une poésie dethéatre si généralisée qu'elle se confond avec I'écriture
théatrale de toute une génération, des dramatur ges avaient, consciemment ou non, écrit en
métaphor es visuelles, immédiatement déchiffrablesou non, lesrapports de personnages, leur
situation dans|'espace ainsi que les objets qui les entourent. On sait a quel point la double
postulation du liquide chez M usset, comme eau pure ou comme sang trouble, a un caractere
obsessionnel : les scenes centrales de Badine entre Perdican, Camille et Rosette se jouent autour

d'« unefontaine dans un bois». Lequel, du schéma littéraire ou del'accessoire de théatre est premier
dansla genéese dela piece ? Chez Buchner, dans La Mort de Danton, le théme est fondamental d'une
fragmentation du tempset del'impossibilité delier lesinstantsles unsaux autres pour constituer
une dur ée « révolutionnaire ». Or la piéce elleeméme est écrite en segmentstres courts et discontinus.
Cetteformethéatrale est-elle larésultante du thémetraité ou I'inverse ? On ne sait mais, a coup sdr,
de cet accord découle une sorte de haletement du sens et une pression rythmique sur les senstout a
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fait proches de ce que souhaitait Artaud. Encor e ceci : Partage de midi de Claudel est bati sur le
theme dela verticalité méle opposée a I'horizontalité femelle. N'est-ce pas ce theme qui met en place
tout le scénario assez rocambolesque delafin, avec Mésa immobilisé et brisé ala suited'une bagarre
avec Amalric, tandisqu'Y sé appar ait triomphante danslesrayonsdelalune ? Le « cantique de
Mésa » n'est-il pasleretournement dialectique de I'homme souffrant et pécheur en « grand male
danslagloirede Dieu », alors que la femme, a son tour, accomplit son assomption versla

grace: « Regarde-moi debout [...] Vois-la maintenant dépliée, 6 M ésa, la femme, pleine de beauté
déployée dansla beauté plusgrande! » Poésie certes, et théatre, pleinement.

Plus philosophiquement, la « prétention poétique » du théatre, selon I'analyse de Hegel —qu'il
vaudrait mieux traduire en « ambition » poétique —, désigne la recherchedelavériteen art a un
niveau d'essentialité et de profondeur qui exclut toute contingence et méme tout effet théatral.
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