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Parodie

Imitation dans un style bouffon d'une cauvre sérieuse. L'écriture parodique s exerce sur tousles
genres mais depuis|'Antiquité (Aristophane) trouve au théatre un terrain de prédilection car les
traitsdela chargey prennent plusdeverdeur et d'alacrité.

La parodiejoue, dans!'inversion desvaleurset leur dérision, sur une cauvre connue; elle suppose un
référent culturel commun et une connivence entre l'auteur du texte « épiphyte » et son public. Par un
jeu de décalagesentrelesregistresdel'écriture, les situations, les milieux sociaux, la parodie
provoque l'implosion del'oauvre qui voit ses procédés dévitalises, réduits par la contrefa(;on ade
simplesficelles. Ainsi les sermons comiques du Moyen Age. Si la parodie sert aussi d'arme dans les
quereleslittéraires, surtout au XVlle siecle (Boileau, Racine, Furetiére, Chapelle parodiant le Cid
dans Chapelain décoiffé, 1665), elle prend au XVIlesiecle un ton nouveau par le biais des petits
théatresde la Foire et des comédiens-italiens qui brocardent leshérosdelatragédie et del'opéra.
Cetteentreprise, se, alaquelle participent des auteurs comme Favart, Piron, L esage, donne des cauvres
intéressantes : I'Agnés de Chaillot (1723) de Biancol€elli parodiant I'Ines de Castro de LaMotte; on
décape méme les nouveaux stylesd'écriture: le Vidangeur sensible (1777) de Marchand et Nougaret
daubant le genre lar moyant.

Ce procédé prend une nouvelle ampleur au XIXe siecle avec les parodies de drames et de
mélodrames ; parmi les plus connues: Harnali, ou la Contrainte par cor (Hernani) ; Ruy Blag (Ruy
Blas). Aucun drameimportant n'échappe: Lamartine voit ainsi son Toussaint-Louverture travesti en
Traversin et Couverture (Labiche et Varin, 1850). Ces doublons burlesgques, signesdela notoriété
d'une cauvre, semblent aussi désamor cer letragique, I'exorciser dansla dérision. Cet esprit trouve
sesfins ultimes dans les premiér es opér ettes (Orphée aux enfers, la Belle Hélene) qui réduisent al'état
de fantoches les héros mythologiques qui, des siecles durant, ont hanté I'imaginaire de la tragédie.
Profaner lesvaleurs établies, dénuder les mécanismes, évacuer le pathos participent aussi del'esprit
du théatre d'aujourd'hui, celui de Beckett ou de lonesco par exemple qui, en annexant lesformes de
la parodie, créent lelieu et le langage de nouvellestensions tragiques.

La parodie burlesque en Angleterre

Trespopulaire sur la scene anglaise apres 1700, c'est la caricature d'cauvres dramatiques
contemporaines familiéres au public. La piece burlesque est souvent fondée sur lethémedela
répétition théatrale ; elletend aridiculiser leserreursles plusfréquentes desdramaturges. Le
prototype du genre, The Rehearsal (la Répétition, 1671) de Buckingham emprunte a Beaumont la
structure enchassée du « théatre dans le théatre » comme dans le Chevalier au pilon ardent (The
Knight of the Burning Pestle, 1607). Un auteur ridiculey commente son invraisemblable tragédie
héroique. En 1728, I'Opéra des gueux (The Beggar's Opera) reste dansla tradition et Gay y mogque la
tragédie pastorale et leromanesque mievre. C'est aussi la tragédie qu'attaque Fielding dans son Tom
Poucele Grand (The Life and Death of Tom Thumb the Great, 1730). Le genre se cristallise avec
Sheridan (The Critic, 1779) aux dépens du théatre sentimental contemporain et de la tragédie aux
exces absurdes. Sheridan demande au spectateur dereprendre, au théatre, salucidité et son sens
critique. Apreés 1750, cependant, c'est une cauvre burlesque musicale qui va se développer, la burletta
, Cette parente pauvre de |'opéra. Quelques comédies burlesques subsistent chez Garrick, qui n'y
epargne ni sesrivaux, dramaturges, ni lavulgarité desautresdirecteurs: MettlngtheCompany(
Présentation dela Compagnle 1774). En se développant, le burlesque perdra son sens comique.

La parodie dans le théatre espagnol

C'est au XIXe siecle que le genre parodique connait son principal essor. Deslesannées 1830, le
nouveau théatre s accompagne de son double par odique, souvent satirique avec des auteurs comme
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Breton delos Herrerosou Eugenio de Tapia qui font rire aux dépens de larhétorique nouvelle
qu'introduit leromantisme. Dans la décennie suivante, on commence a prendre|'habitude derécrire
sur un mode mineur, et le plus souvent burlesque, les pieces nouvelles a succes, au point qu'en 1846
Garcia Gutierrez parodie lui-méme son chef-d'cauvre, El Trovador, sousletitre de Los Hijos del tio
Tronera ; maison aura aussi, par exemple, deux ans plustard, Los Amantes de Teruel devenus Los
Amantes de Chinchdn... Cette veine, qui touche tous les sujets ala mode, jouira d'un succes continu
au long de la seconde moitié du siécle et assurera notamment le triomphe d'un auteur comme
Salvador Maria Granésqgui, autour de 1900, s'est spécialisé dans le genre, faisant de Carmen une
Carmela (1891) ; dela Boheme une Golfemia (1900 — golfo signifie « voyou »), et de la Tosca, La Fosca
(«la Sauvage », 1905)...

Dansle développement du genre parodique théatral espagnol, un themetient une place a part, celui
de Don Juan. C'est ala suite dela création du Don Juan Tenorio de Zorrilla (1844) que la vague
parodique va prendre son essor : en 1848 nait la premiére de ces parodies, Juan € Perdio, qui, dans
un langage prétendument populaire et « andalou », donne une version faubourienne du drame
romantique. Uneinfinité d'autres suivront : jouant tour atour sur lesdiversaspectsdela piéce de
Zorrilla, la veine parodique s'en prend alor s successivement, dansune logique d'inversion, atousles
éléments constitutifs du drame: le héros noble devient manant ; dejeune, il devient vieux et, comble
dedérision, d'hommeil peut méme se transformer en femme avec cette Dofia Juana Tenorio de
Rafael Maria Liernen 1875. Ces par odies donjuanesques se multiplient dans la seconde moitié du

X1 Xesiecle, lorsgue se consolide la tradition desreprésentations sur cethéme pour lejour desMorts
(2 novembre), qui exige un répertoire élargi qui réponde a la demande grandissante des
compagnies: danstoutes les grandes villes d'Espagne la coutume devient alors de jouer un Don
Juan « sérieux », presguetoujourscelui de Zorrilla, doublé de ses ver sions par odiques, souvent
burlesques (qui touchent parfoisau délire verbal, comme le Tenorio modernista de Pablo Parellada,
1906), peut-étre parfois licencieuses comme le suggér e ce Don Juan Notorio (1874 ?), dont on ne sait a
peu presrien sauf qu'il sagit d'une parodie obscene del'cauvrede Zorrilla. Fait singulier, cette
passion parodique autour du theme donjuanesque n'est pas propre au théatre en castillan : tout un
courant du mémeordre s'est développé en catalan-valencien, ou excelle en particulier un Lluis
Millaqui alimente, de ses par odies donjuanesques notamment, les théatres amateur s de Bar celone.
Cet engouement pour les parodies donjuanesques, foisonnantes dans les premiér es décennies du X Xe
siecle encore, commencer a a décroitre dansles années 1920 et 1930 pour pratiquement s éteindre
avec la guerrecivile (1936-1939).

Cette veine parodique a donné au théatre espagnol des X1 Xe et XXe sieclesun répertoire
considérable en quantité, maistrésinégal en qualité. Toutefois, elle a permis une popularisation d'un
langage color &, parfois cocasse, souvent expressif, danslequel les meilleurs dramaturges

contempor ains ont puisé pour alimenter leur inspiration : c'est de cette tradition parodique et
burlesque que Valle-Inclan s'est directement inspiré pour |'éaboration de son théatre du grotesque
qui, sousle nom d'esper pento, conduit a la création d'oauvres comme Los Cuernos de don Friolera
(1921) ou Las Galas del difunto (1926).
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