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Dictionnair e des théétres du monde

Pantomime

Le mot a une double acception : genrethéatral utilisant deslangages corporels; art mimique codifié,
dont les codes varient avec les cultures.

L'histoire de la pantomime est pleine de contradictions. La Gréce ne connait pas le genre, mais
pratiquel'art alafoisdanslesrituels[voir Ethnodrame] et dansle spectacle, dont les formes sont en
train desaffirmer. C'est sur lesscenesdel'Empireromain quele genreest créé. Lachrétientéfera
mourir ce genre maisnetuerajamais complétement I'art, qui se réfugiera dans les formes populaires
de spectacles en seliant a d'autrestechniques. L e genreressuscitera, toutefois, mais, baillonné par le
régime des privileges, il restera marginal. Appauvri par son statut, il suscite encore au Xl Xesiecle
I'enthousiasme des intellectuels romantiques — grace a un prestigieux interpréte, Deburau. Le cinéma
naissant récupére au music-hall despraticiensde cet art dont le mutisme tombe a pic, et en éléve les
performances au sommet du burlesque. Parlant, le cinéma s'en détourne. Lethéatrey cherchealors
destechniques anciennes pour lesjeux nouveaux.

En Grece, des techniques rituelles et spectaculaires

En Grece, au sein des cultesliésalanature et alafécondité, desimages du surnaturel sont mimées.
Nous possédons des descriptions de simulacr es sacr és, des sortes de processions masquées animees,
évoquant des épisodes mythologiques que des auteurs nomment pantomime et d'autres mimodrames.
L es divinités Déméter, Artémis, Hécate sont le plus souvent citées a propos de cesrites gestuels.

A Eleusis, les creatur&swrnaturell&sd aspect monstrueux qui inspireront a Eschyle un effet
spectaculaireinoubliable, les Erinyes, sont inter prétées par d'anciensinitiés. Ce niveau

de « représentation » ésotérique, cité pour letemple dont les « mysteres » furent célebres, doit en
outre éredistingué d'une mimésisd'épreuve initiatique. Celle-ci consisterait en un rite de passage
exigeant un comportement animal ou hybride, de car actére purement symbolique. Exemple: les
jeunesfilles athéniennes devaient mimer la danse del'Ourse « pour racheter leur virginité» lorsdu
culted'Artémisa Brauron. D'autre part, le théatre grec fait usage de techniques de mimes élabor ées.
Avec la « chironomie » ou pantomime des mains et des doigts, il Sagirait d'un systeme sémantique
employé dansla choréia destragédies. Ce code gestuel a fait la célébritéd'un chef de choaur,
racontant ala perfection la bataille des Sept contre Thebes. Enfin, le tableau serait incomplet si I'on
n'évoquait lerdle des saltateurs. Ceux-ci inter prétaient, lors desfétes, desthémes dela vie populaire.
Danse et mime n'étaient pas, en Grece, des arts sépar és.

La pantomime romaine

L a pantomime devient a Rome un art autonome. Elle conquiert un vaste public. La pantomime
romaine doit-elle sesoriginesa unetriple influence ? Elle est certainement au confluent detrois
courants: |I'héritage grec dela saltation ; I'introduction du mime étrusque a Rome (IVesiecleav. J.-
C.); latragédielatine. Lestombes étrusques nous révélent un art plastiquement raffinég,
d'inspiration mythologique, qu'on peut rattacher aux danses mimétiques et peut-étre a
I'ethnodrame. A Rome alafin du ler siecleav. J.-C., Bathylle, un esclave affranchi par M écéene,
porte au sommet un art nouveau. L'acteur Pylade, venu de Cilicie, I'aurait initié a un genre de
spectacle qu'il tenait des saltateursgrecs et dont il aurait fixé les conventions: la pantomime. Par la
suite, les deux acteursdevinrent concurrents et selancerent des défis devant desthéatres combles.
La pantomime est un ballet tragique joué par un seul acteur qui mime en dansant les différents

per sonnages de la fable mythologique portée a la scéne. L etexte, écrit par un poete (L ucain, Stace
écrivirent deslivrets de pantomime), est chanté par un choaur qu'accompagne un or chestre composé
deflltes, syrinx, cymbales, cithares, trompettes et orgue. L ucien consacre un livre a ce spectacle : Sur
la danse. La pantomime est issue pour lefond del'évolution delatragédie romaine. Le genre
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nouveau la rendit plus conforme au godt des Italiens pour la musique, la danse et lesgrandsairs
pathétiques. De I'ancienne tragédie, la pantomime conser ve donc les sujets, les grands monologues et
les passions par oxystiques. L es acteur s de pantomime avaient une technique gestuelle tres éabor ée et
strictement codée: ils pouvaient tout exprimer par la mimique. L'illusion d'universalité queles
Romains attribuent a |'expression gestuelle fait de la pantomime le spectacle d'un empire qui se veut
lui aussi universal.

Legenreséteindra peu apreslachutedel'Empire, verslafin du Vlesiecleapr. J.-C. Mais on ne sait
pas dans quelles conditions exactes. Un fait parait certain : lesPeresdel'Eglise ont eu un compte a
régler avec leshistrions, « mimes et pantomimes» qui semblent avoir symbolisé pour eux le sommet
del'opprobreet dela grossiereté. Et les censures @émanant de la nouvelle communauté de pensée ne
manqueront pas. Apresune sériedejugementssignés Tertullien (Ilesiecle: d'« impudiques
pantomimes... »), saint Cyprien (I11esiecle: «lesposturesindécentes des farceurs»), saint Augustin,
le concile de Tolede interdit au Ve siecle la pantomime Balymachia. L a chasse aux sorciers du geste
n'a pas manqué dejouer un rdle dansla discontinuité del'art mimique.

La pantomime muette

Misal'Index par lesconcilesdel'Eglise, bannis par Charlemagne et son fils Louisle Débonnaire, les
histrions et les mimes deviennent itinérants. l1s associent d'autres techniques du cor ps pour

subsister : ilssont jongleurs ou ménestrels. Lestraditions techniquesdel'écriture gestuelle se
réfugient en outre dansla bouffonnerie, sur lestréteaux delafarce. Ces « tabarinades » offriront a
Molierel'occasion defixer dans ses petites pieces comiques une gestuelle de la scene ou la dialectique
des cor ps se développe entre lesmots d'un dialogue pr étexte.

En revanche, le genre pantomime semble avoir disparu complétement des scenes agrééesjusqu'ala
fin du XVllesécle. C'est danslesfoires de Saint-Laurent et de Saint-Germain que des pantomimes
vont réapparaitre : lesfamilles de danseur s de corde, acr obates et marionnettistesvenuesd'ltalie
(tellesles Chiarini) sont familiarisées avec le mime et la danse.

Par adoxalement, c'est a uneréglementation dela concurrence que I'on doit, au début du XVllle
siecle, la naissance d'un nouveau genre de pantomime. Au moment de |'expulsion dela Comédie-
Italienne par Mme de Maintenon en 1697, les acteursdela Foire vont tenter dereprendrealeur
compte masques et canevas. Maislethéatre est soumisau regime despriviléges et lesautorités
veillent afin de protéger lestroupes per manentes de la concurrence. Lestroupesd'itinérants comme
le Théatre Alard devront se contenter dejouer « ala muette ». Ce serala naissance de la pantomime-
arlequinade.

Laprivation de la parole n'est pas acceptée de gaieté de coaur par lesacteursdelaFoire. IIstentent a
de nombreusesreprisesdetourner lereglement. De courtstextesd'explication del'intrigue éant
tolérés, on verra se multiplier d'interminables monologues hors champ. Des scenes « en jargon »
seront utilisées et méme des acteur s parlants se glisser ont entreles partenaires de la pantomime
muette, afin d'éclairer le public sur lesressortsdel'action. Lesinterdictions et rappelsal'ordre, au
coursdu siecle, sont assez nombreux pour démontrer que le mutisme était pour lesthéatresforains
une détestable contrainte: ilsont tout tenté pour y échapper. L es écriteaux portés par deux angelots
descendant des cintresfurent leur derniéreréponse al'interdiction de parler (il y en eut parfois
jusqu'avingt-cing par acte, et la piece pouvait alorsdurer trois actes).
Créateursdel'opéra-comique (qui obtiendra un privilége), lesthéatresforains donneront al'opéra
une de ses plus célebres danseuses: Marie Sallé, fille et niece d'acrobates, qui avait débuté a onze ans
alafoire Saint-Laurent.

Le ballet-pantomime

Tandis que Dider ot réclame « I"homme de génie qui sache combiner la pantomime avec le discours,
entreméer une scene parlée avec une scene muette », Noverre, chor égraphe et maitre de ballet, tente,
en dépit des cabales, deréformer ladanse et d'y introduirel'action par la pantomime. || est soutenu
par Marie Sallé, I'enfant dela balle. La premiérereprésentation du ballet-pantomimeal'Opéraa
lieu en 1776 (Les Caprices de Galatée). L es ballets d'action qui suivent connaissent un grand succes (
Psyché). Pourtant lesidées de Noverre sont mieux acceptées des professionnelsa Londres, a Milan et
aViennequ'aParis. Mozart écrit une musique pour un ballet-pantomime, Les Petits Riens.

En abolissant lerégime des privileges du theétre, la Révolution donne un nouvel essor au ballet-
pantomime (1791). Un théatre de pantomime nationale (théatre de la Cité) souvreen 1795 a un
genre nouveau : la pantomime militaire appelée auss mimodrame. |1 s'agit d'une sorte de
mélodrame ou I'action parlée alter ne avec I'action mimée, des combats, des démar ches guerrieres et
équestres. Ce genre nouveau r éappar aitra sous L ouis-Philippe au cirque Olympique avec pour
fréquents suj ets les campagnes militaires de Bonaparte.
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LecirquenéaLondreschez Astleyen 1768 mérite une digression car il accueille non seulement les
sauteurs, dresseurs et montreurs, maisauss les danseur s-acr obates-mimes des grandes dynasties
italiennes, les Grimaldi, Chiarini.

Laliberté des spectacles cessant par décret de Napoléon, en 1806, les salles de théatre retr ouvent
leursprivileges et lesthéatresdela Foireleurstracasseries. Lestroupesitinérantestenteront de
nouveau de sinstaller, mais cette fois au boulevard du Temple (ou J.-B. Nicolet, filsd'un
marionnettiste dela Foire, avait d§a un théatre en 1759). L a pantomime-arlequinader efleurit dans
les deux « théatres a quatre sous » que la Restaur ation autorise successivement —les Funambules et
les Acrobates—mais ala condition derester muette [voir Deburau].

La pantomime au xx e siecle : du comique anglais a |'abstraction
allemande

Au XXe siecle, des mimes anglo-saxons, formés au music-hall ou survivait la pantomime, et parmi
eux un certain Charles Chaplin, néa Londres en 1889, sont engagés par Mack Sennett a la Keystone.
A partir de 1913, le cinéma hollywoodien accor de une grande place aux créateur s du comique muet.
Conformément alatradition du XVIllesiecle, lesgags et les poursuites se multiplient pour
déclencher lerire, mais|'écriture corporelle des grands comiquestels que Keaton et Chaplin
senrichit d'une autre écriture du récit : celle du montage, qu'ils apprennent en mémetempsa
malitriser. Décors, accessoires (et aussi les compar ses) seréferent alaréalité al'inversedes
techniquesthéatrales.

L'année 1913 est aussi celle ou les éléves du Studio de M eyerhold, & M oscou, s entrainent a des
pantomimes inspirées par les canevas de la commedia dell'arte. D'autresrénovateursdu théatre
orientent leurs adeptes versl'improvisation de mimodrames; c'est lecasde Craigal'Arenade
Florence en 1913 également. L a pantomime va connaitr e deux autres rebonds au coursde ce siecle.
Schlemmer, professeur au Bauhaus (Allemagne), cr ée des pantomimes « abstraites » de 1925 a 1927.
Ses acteur s sont masqués, vétus d'un collant rembourré et ils exécutent des mouvements

déper sonnalisés. Ce sont des cauvres courtes, d'inspiration constructiviste, fondées sur le mouvement
humain ou la simplicité thématique s allie a larigueur géométrique. Le dernier rebond part du
spectacle de Barrault, Baptiste (scénario de Prévert), danslequel le mime Marceau ajouél'Arlequin
de 1946 a 1950. M ar ceau sera tenté, pendant une courte période, defairerevivrela pantomime
traditionnelle, avec un Pierrot noir, le Pierrot de Montmartre (1952). Ses sketches de Bip sont de
courtes pantomimes ou le langage gestuel codé remplace la parole; ilsont donc une certaine affinité
avec la pantomime musel ée.
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