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Dictionnair e des théétres du monde

Pacifigue (Le theatre du)

Par ceterme on désigne des manifestations plus ou moins dramatisées d'originerituelle ou sacrée
reposant essentiellement sur la danse, le costume et le masque, d'ou la parole, contrairement a ce que
I'on pourrait croire, est loin d'étre exclue. Au théatre traditionnel ont succédé des formes moder nes
socialement et politiquement tres engagées. L e Pacifique embrasse un ensemble de cultures et de
langues tres diver sifiées, constitué assez artificiellement en trois groupes: la Mélanésie (Papouasie —
Nouvelle-Guinée, Tles Fidji, Vanuatu, Nouvelle-Calédonie, iles Salomon) ; laMicronésie (iles
Carolines, llesMarshall, Kiribati) ; la Polynésie (Tonga, Samoa, Wallis et Futuna, fles de la Société,
flesMar quises, Hawa).

Mélanésie

Le théatre traditionnel

Latendance naturelle au mime est un trait caractéristique de la société mélanésienne, dans une

per spectivereligieuse, car il Sagit par le costume, le masque et la danse mimique d'évoquer les
espritsdelamer et delaforét. Lescérémonies aujourd'hui disparuesreposaient sur des cycles
temporels et |'exploitation magique de |'espace (ainsi chez les Or okolos de Papouasie ou les Tolaisde
laregion Est dela Nouvelle-Bretagne avec leur s danses duk-duk).

Levillage entier est souvent impliqué danslareprésentation ; la distinction entre public et acteurs
est donc gommeée : en Papouasie, dans un sing-sing, toute la communauté danse, toute la nuit. 11y a
sépar ation cependant des danseurs en deux groupes, masculin et féminin, et lesrdles principaux dela
cérémonie sont dévolus a un petit nombre d'acteurs—desinitiés— chargés de porter les masques,
pieces maitresses de l'action. En Papouasie, les acteur s obtiennent souvent les premiersroélesen
faisant certains sacrifices; il existe destribusou |'apprentissage des chants et des danses exige sang
et flagellation ; la souffrance joue un réle dans la repr ésentation appelée gisaro chez lesKalubis de
Papouasie: les chanteurs cherchent afaire pleurer le public en évoquant lesmorts; les spectateurs,
sous le coup del'émotion, saisissent destorches et infligent des brGluresau chanteur ; plusil en
subit, plusil est considéré comme doué'!

L afonction sociale de cesreprésentations est nette : ainsi les masgques coniques des duk-duk de
Nouvelle-Bretagne sont des manifestations des esprits, prises en charge par desinitiés pour effrayer
ceux qui se moguent des coutumes ou sont |'objet del'animosité du groupe. Lesritesfunérairesen
Nouvelle-Irlande, I'acces a un grade plus élevé dans une société secréte au Vanuatu, I'initiation des
adolescents en Papouasie exigent une cérémonie spectaculaire. A chaque fois quelque chose
d'irréversible se produit et la représentation est le signe du nouvel éat des choses.

Au XXe siecle, les missionnaires, dans leur s spectacles, ont détourné une partie del'énergie déployée
danslesmimesversla célébration deleurs premiersmartyrs, avec choaurs et fanfares. Aujourd'hui,
les Eglises encour agent plutét la musique et la danse traditionnelles et |'on assiste, dans les classes
dirigeantes, a des essais d'intégration des pratiques pré-chrétiennes dans le nouveau systéme social.

Le théatre moderne

Il a ééintroduit danslesannées 1970 par des enseignants européens et retravaillé par lesartistes
locaux pour y traiter les changements sociaux : ainsi, un groupe d'étudiantsdel'université de
Papouasie sest exercé al'écriturethéatrale sousladirection del'Allemand Ulli Beier. Celaa donné
lieu a des piéces soulignant le conflit entre les anciennes et les nouvelles valeurs, préchant auss pour
I'indépendance. Une des premiér es pieces, Unefilleingrate de L eo Hannet, met |'accent sur letexte et
montre comment une jeune Papoue adoptée par les Européensr g ette les valeur s occidentales pour
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revenir a cellesde son pays. Montée a Port Moresby et ailleurs, cette piece a attiréla sympathie sur
les mouvements indépendantistes, qui culmina avec la fin dela domination coloniale en 1975.
D'autr es pieces comme Kanaka de John K asaipwalova ou Eparpillé par le vent de John Kaniku
soulévent des problemes semblables sur I'adaptation et la discordance entre les modes devie et les
pratiquesreligieuses. Pour un bon nombre de ceux qui, par la suite, ont prisdes postes de
responsabilité dans le gouver nement papou, |'écriture était un moyen d'exprimer, avec unerelative
impunité, des opinions politiques.

En Nouvelle-Calédonie, le théatre moderne a été aussi le ferment del'activisme politique. La
premiére expérience a été Kanaka (1975). La piece, jouée par des acteur s-danseur s, montr ait
I'invasion del'le par les missionnaires, les esclavagistes et les mar chands tandis que lesindigénes
canaques luttaient pour mener a bien les cérémoniesfunérairesdeleur vieux chef, et pour preéparer
I'éection d'un nouveau. CEuvre de Jean-Marie Tjibaou, meneur indépendantiste notoire, et de
George Dobbelaere, c'était une sorte derépétition destentativesfaites par les Canaques pour
reprendrele contrdledel'lle. .

Unefois|'indépendance obtenue dans certains Etats, on a multiplié les expériences deretour aux
modéles traditionnels. L es cauvr es récentes en Papouasie accordent moins de place au texte et
davantage aux parties chantées et masquées fondées sur les mythes. C'est sensible dansletravail
d'Arthur Jawadimbori, directeur du Théatre national de Papouasie a Port Moresby et du Raun
Raun Theatre a Gar oka (troupes fondées en 1975 par le gouver nement). En 1980, le Théatre national
a présenté Eberia de William Takaku et le Raun Raun Theatre Que navigue le soleil de minuit de John
Kasaipwalova, a l'occasion du festival des arts du Pacifique (manifestation quadriennale qui a lieu
depuis 1972). On explore toutesles directions, du coté du rock comme du retour aux danses
masquées et aux musiques des différentes ethnies. Signe que le théatre de texte des années 1970

s efface au profit d'un retour aux sources du mime.

Lasatireest également un genre en développement en Papouasie; les acteursdu Raun Raun Theatre
exploitent latradition des clownsindigenes dans des comediesimprovisées en plein air, dansles
villages. La satire politique est a la base de Quelle voie prendre grand homme ? (1977) ou Nora Vargi
Brash se moque des prétentions des nouvelles élites. L e théatre radiophonique représente aussi un
vaste débouché pour les écrivains de Papouasie.

Micronésie

La structure matrimoniale de la sociétéy explique I'importance des femmes comme actrices. Pour les
Micronésiens, al'origine setrouve le mot : lestextes chantés sont donc considér és comme |'essentiel
delareprésentation ; les chants sont accompagnés de danses collectives ou non, avec une gestuelle
abstraite. On cherche areprésenter desanimaux, a mimer des actions usuelles (péche, canotage), des
transes de possession. L es danses se font assis ou debout avec quelques accessoir es et peu
d'instruments de musique ; la voix humaine est le principal accompagnement. L esreprésentations
ont lieu en plein air ou elles peuvent étre partie prenante de cérémonies diver ses (d'initiation, de
bienvenue).

A Kiribati, le compositeur-chor égraphe se livre a des modulations chamaniques : en transe, il regoit
son inspiration des esprits et transmet ces ruoia (danses chantées) aux villageois. Un ou deux
danseur s peuvent faire les clowns pendant la représentation ; le chef de danse est souvent une
femme, pratique qui peut remonter aux anciennes danses assises nommeées te bino, avec des
mouvementsimitant I'oiseau frégate. Lesfillesimpuberestiennent un rdletout particulier dans ces
danses, ce qui afait sinterroger sur I'appartenance de Kiribati a un groupe ar chaique mélano-
polynésien.

A Ifaluk, devieux chantsreligieux tendent a devenir des danses comme le gapeng-pengou leur ; le
bwar ux était al'origine une danse-chant exécutée par une seule femme devant son amoureux comme
unique public. L association de ces chants avec le theme de la fécondité peut expliquer qu'elles soient
exécutées en d'autres circonstances ou la féminité est impliquée. L es spectacles en général mettent en
avant la solidarité du groupe sous la direction du compositeur -chor égr aphe. L es acteur s peuvent
sortir du groupe mais cela ne se produit le plus souvent que si lesigned'un dieu ancestral — par
possession ou interprétation d'un oiseau — descend sur eux. On ne cherche pas a appeler |'attention
sur soi, maisarendrevisiblele monde del'esprit.

Polynésie

Traditionnellement la représentation méle musique et danse a des textes poetiquesrichesen
métaphores et en allusions. Mains et bras possedent une signification lexicale grace a une gestuelle
élabor ée ; les mouvements desjambes et des hanches sont plus abstraits. Entre les danses ont lieu des
interludes mimés par deshommes ou de vieilles femmes, avec des dialogues improvisés sur des



themes prépar és, en général satiriques. Beaucoup detextesfont |I'éoge de personnalités et les

repr ésentations sont I'occasion deréaffirmer le pouvoir del'aristocratie et la structure sociale.

L e systéme dereprésentation le plus élabor € mentionné par les premiers Européens est celui de
Tahiti ou fut fondéelatrouped'acteurs Arioi. Adorateursd'Oro, déesse de la Fertilité, ils
executaient des danses-chants mélées de poésie, exaltant les mythes. L es danseuses selivraient a des
ondulations impudiques des hanches et du bassin qui révoltérent les Européens. L es missions
chrétiennes mirent cette secte horslaloi.

De nosjours, I'Eglise encour age les danses comme moyen de rassembler lesfideles. Mais, comme a
Hawal, la langue indigéne a étéremplacée par unelangue européenne et la part dela poésie et du
langage gestuel fortement réduite. Dans les concour s de spectacle du Jour de la Bastille (inaugurésa
lafin du siecledernier), lesfétes de la Bastille sont devenuesle principal événement dansé de T ahiti.
Dans ce cadr e, Coco, chef d'une troupe importante, introduit desinnovations bien acceptéestel, en
1985, le mime de la nage dans ' océan.

Le Théatre national desiles Cook, sousladirection d'Ota Joseph, offre des spectacles de danse plus
traditionnelle; on sy livreauss alathéatralisation dela culture populaire (par exemplelejeu de
I'arrivée dela Bible aux Tles Cook). Ces cauvres, fondées sur desrecher ches soignées, sont des
tentatives conscientes pour adapter les matériaux anciens a des modes d'expression qui conviennent
aux publics moder nes.

Dans|'archipel des Samoa, la comédie fait bon ménage avec le spectacle traditionnel polynésien : les
esprits (aitu) sont évoqués par lesacteurs et sousla protection de leursfantdomeslesfa'aluma,
dépositairesdel'esprit, selivrent ala satire du grand chef. De tels spectacles avec clowns sont
couramment présentés dans les fétes organisées par I'Eglise. Lereprésentant le plus connu de ces
expressions satiriques est Petelo, des Samoa occidentales. L es spectacles a themesreligieux sont
populairesains que les opéras bibliquestels que Jephta d' Ueta Solomona, présenté au festival des
Artsdu Pacifique en 1972.

Laproximité culturelle et ethnique des Fidji avec la Mélanésie et la Polynésie fait quel'on retrouve
les mémes danses théatr alisées avec des cérémonies hautement formalisées pour boirelekava; les
traditionnels meke comprennent des danses (de guerre, du javelot, del'éventail) debout ou assis. Le
compositeur recoit son inspiration des espritsveli. Manoa Rasignatale, ancienne vedette de la
musique pop, aintroduit desinnovations: son groupe, le Dance Theatre, met en scénelaviedu
village. Cette théatralisation dela vie quotidienne indigéne est proche de celle du Théatre national
desiles Cook. Lethéatre moderne est écrit et joué al'universite du Pacifique Sud desiles Fidji par
Joe Nacola. A Hawali, on trouve ce mémetype de théatre avec le Théatre professionnel pour la
jeunesse d'Honolulu et les Kuma Kahua Players.

En Polynésie comme en Méanésie, le théatre de texte est utilisé pour critiquer la culture occidentale
ou adapté pour refléter la culture des diver ses populations du Pacifique. On étudie et on joue du
théatretraditionnel al'université du Pacifique Sud et a celle d'Hawal. L es principales manifestations
ont lieu annuellement a Hawai (concours Hula de Merrie Monar ch), a Tahiti (fétesde la Bastille) et
tousles quatre ans au festival des Artsdu Pacifique Sud : ellesmontrent quelesarts, tout en
évoluant, demeurent vitaux pour les peuplesd'Océanie.
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