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Dictionnair e des théétres du monde

Musique et théatre [esthétiquel

Artsapparemment totalement distincts par leur matériau sensoriel de base, leur code, leur finalité,
leur technique deréalisation et leur histoire, lethéatre et la musique n'en ont pas moins une parenté
étroite : non seulement ils prennent leur sour ce dans une méme structure vocale et s alimentent dans
les fulgurances poétiques d'un méme imaginaire, maisils constituent tous deux plusradicalement des
modalisations spécifiques du couple fondateur et moteur delatemporalité: différence et répétition.
Théatralité et musicalité sont deux artifices esthétiques de la gestion du temps.

Si, en effet, la musicalité primordiale réside de toute évidence, commel'a rappelé Rousseau, dans les
jeux rythmés et les variations mélodiques de la dynamique vocale, il est non moins certain que
lathéatralité ne peut pas ne pas étre produite par cette méme dynamique qui est la matrice de

toute « ex-pressivité » corporelle aussi bien visible qu'audible : 1a phonation conjugue en elleles
conditions paradoxales qui rendent possible I'actethéatral, a savoir érealafoisintérieure et
extérieure, organe corporel et vecteur de langage, for ce pulsionnelle et puissance signifiante,
déterminisme physiologique et jeu esthétique, visée communicationnelle et désir narcissique
d'autoaffection (s écouter parler, crier ou chanter). Autrement dit, la théatralité résulte toujours
d'un phénomeéne de « transvocalisation ». || parait donc logique, d'une part, que le processus musical
et les différentes musiques danslesquellesil se concrétise et s actualise engendrent ou renforcent la
théatralité et ses différentes orchestrations scéniques ; d'autre part, et inver sement, qu'une mise en
scene puisse étre congue, réalisée et percue, selon le mot de Vitez, comme une « partition musicale ».

Formes d'intervention

Il reste toutefois que I'intervention de la musique au théatre peut revétir différentesformes et
remplir plusieursfonctions. Différentesformes, d'abord, dansla mesureou elle peut étre: soit
intrinseque et autonome, c'est-a-dire déja écrite et obéissant a une fin purement musicale, mémesi
elle est inspirée par letheme dela piece ou, alalimite, correspondre a une oauvre lyrique congue sur
celivret (opéra et dramemusical) ; ou bien intrinseque et spécifique, c'est-a-dire composée
spécialement pour le spectacle en fonction non seulement du texte, mais de l'inter prétation choisie et
promue par tel ou tel metteur en scene; soit purement instrumentale (en comprenant par la des
Instruments de musique plus ou moins connus, relevant de cultures différentes ou de périodes
historiques distinctes ou encoreinventés a |'occasion du spectacle) ; ou bien exclusivement vocale ; ou
bien enfin instrumentale et vocale ; soit parfaitement homogéne et relever d'un seul style ou d'une
seule école (bar oque, classique, romantique) ; ou bien hétérogene et combinant des séquences de
styles totalement différents ou méme opposés (classique, romantique, tonale, atonale) ; soit
concentrée en une partition limitée a une partie du spectacle ; ou bien confondue avec un pur et
simple bruitage réparti sur latotalité du spectacle ; soit jouéeréellement, soit enregistrée c'est-a-dire,
pour reprendrelestermesde Strehler, étre « musique sur levif » ou « musique en boite » ou méme
['une et I'autre. Et dansle premier cas, lesmusiciensinter prétes peuvent étre: soit visibles par les
spectateurs (sur scéne ou dansla salle), soit cachés (dansla fosse ou les coulisses) ; soit actants méme
du spectacle (le musicien jouant la comédie ou I'acteur lui-méme étant instrumentiste et inter prétant
une partition) ; soit figurants comme éléments plastiques et sonores de la mise en scene.

Fonctions

Mais en fait, toutes ces combinaisons de formesrépondent a desfonctions distinctes. On en relévera
ici sept principales correspondant a des phases différentes du déroulement du spectacle : ainsi, avant
celui-ci, une fonction introductive ou propédeutique qui annonce et évoque une atmosphér e globale
ou latonalité générale d'une piece, ala manieredel'ouvertured'un opéra ; corréativement une
fonction descriptive derepérage ou d'identification d'une situation dramatique, c'est-a-direalafois
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des caractéristiques sonoresd'un lieu (des points de vue ethnique et historique) et derelation
(positive ou négative) que les personnages entr etiennent avec lui, bref ce que Stanislavski appelle

le « paysage auditif » : alalimite, dans certains cas, la musique fait office de décor et se substituea
lui ; une fonction proprement expressive soulignant les fluctuations du vécu psychologique des

per sonnages selon I'évolution del'action dramatique ; une fonction sémantique a la foisthématique
et structurale par laquelle les sequences musicales homogenes et répétitives sous forme de leitmotiv
constituent en quelque sorte des unités de sens, des énonceés de texte sonores qui se combinent entre
eux, assurent la cohérence et dévoilent la complexité du texte proprement dit dela piece;
conjointement a celle-ci une fonction appelée par Strehler « épico-dialectique » ou « critico-sensible »
mise en cauvre et exploitée par Brecht : dans ce cas, letemps, lerythme, letimbre, I'intensité et la
ligne mélodique d'une phrase musicale tendent a subvertir, démentir ou au moins a provoquer un
écart de sensrelativement a celui énonceé explicitement par letexte et montré dansla situation
dramatique, bref ajouer en contrepoint ou en rupture pour dépsychologiser et déréaliser I'image
scénique et dévoiler la véritable logique sociopolitique de la fable ; une fonction syntaxique ou plus
exactement de ponctuation : divers ééments sonores ou musicaux soit homogenes, soit hétérogenes
servent alors a décomposer ou scander le déroulement du spectacle non seulement pour souligner des
péripéties ou des changements de situation, mais per mettr e simultanément des changements
mateériels de décorsou de costumes. Autrement dit, en organisant latrametemporelledela
représentation, la musique en facilite aussi la réalisation effective ; enfin et sans doute la fonction la
plus employée et la plus prisée de nosjours, la fonction pragmatique et poétique : la musique, quelle
gu'elle soit, ne se contente plusici d'accompagner en I'annoncant, la décrivant, I'exprimant, la
signifiant, la contredisant et la ponctuant, une action théatrale reconnue seule comme originelle et
originale, maisvise a produire elleeméme cette action et sathéatralité véritable. Comme Artaud |'a
recommandé (mais maladroitement réalisé), la partition sonore qui doit combiner les bruits, la
musique et au premier chef la voix vise non a communiquer du sens, maisa agir sur lessens, afaire
vibrer la corporéité du spectateur ou de la spectatrice et, par le biais du choc émotionnel, &
introduire dans son imaginaire un tissu d'images contr astées ou hétérogenes qui constituent la
seulethéatralité authentique, la seuleradicale. Celle-ci n'est plusalors (comme on le voit chez Bob
Wilson, par exemple, ou, dans une modalité distincte, chez Jacques Lemetre du Théatre du Soleil)
que la conversion heureuse dela musicalité a la fois des sons et destableaux visuels offertsal’oreille
et al'odl du spectateur ou de la spectatrice.

Ainsi combinant avec plusou moins de virtuosité ces fonctions et ces formes, le théatr e nous par ait
aujourd'hui redécouvrir la musicalité qui habite radicalement sa pratique et par lalatemporalité
qui latisse.
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