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Dictionnair e des théétres du monde

Multimeédia (Theatre)

Créé au début des années 1960, le terme « multimédia » désigne au sens strict une technique de
communication concer nant au moins deux meédias. L es usages de ce terme se sont multipliés au cours
des quar ante der niér es années avec I'impor tance croissante des techniques numériques dans
I'expérimentation artistique en général, et dansl'art théatral plusparticulierement. Ains, les
nouvelles possibilités de manipulation d'images et de sons, celles permises par lesrégies lumineuses
et les systemes de projection, vont largement au-dela de celles offertes par la vidéo et lesrégies
sonor es des débuts du « multimédia ». La notion méme de multimédia, I'invention et I'appropriation
d'outilstechnologiques qu'elle implique, est intimement liée al'histoire du théatre. L es spectacles
gu'ellerecouvre participent d'une longue tradition de recher ches scénographiques englobant la régie
lumineuse congue par Sabbatini au XVIlesiecle, le Diorama de Daguerre (1822), les appar eils
électriques de Jules Duboscq et de Hugo Bahr pendant la seconde moitie du X1 Xe siecle, la création
Relache des Ballets suédois avec son Entr'acte cinématogr aphique (1925), I'intégration du film dans
les mises en scene de Piscator ( Hop 1a, nous vivons, 1927), le « théatr egraphe » d'Emil Burian, la

soir ée-spectacle or ganisée a Black M ountain College en 1952 par John Cage, David Tudor, Merce
Cunningham et Robert Rauschenber g, le « polyécran » du scénogr aphe Svoboda présenté a
I'Exposition universelle de 1958. Un tournant capital a éé|l'organisation en 1966, a New York, des9
Evenings: Theatre and Engineering, par le physicien Billy Kltver, qui mettait lesderniéres
technologiesde l'image et du son a la disposition d'artistes de |'avant-gar de américaine (Cage,
Rauschenberg, Alex Hay, Lucinda Childs, Yvonne Rainer), lancant ainsi un nouveau champ de
recher che dansle cadre du spectacle vivant. Lestravaux du Wooster Group et du Canadien L%gage
peuvent étre appréhendés comme appartenant a cette mémefiliation, jouant sur ledirect et le différé
afin de brouiller letemps du spectacle. En somme, les espéces d'apparitions et voleries
gu'engendrent aujourd'hui télé-projecteurs, haut-parleurs et régies diverses sont les dernieres
incarnations de pratiquesthéatrales fort anciennes.

Par mi les développements récents des techniques multimédias, I'utilisation de capteurstraduisant en
formes per ceptibles toutes sortes de données, dont des indices physiologiquesrelevés aupres des
acteursou des spectateurs, inspire de nouvelles démar ches. Souvent initiées par des danseurs, ces
techniques font aujourd'hui partie d'une palette employée par de nombreux metteursen scene.
Ainsi, des collabor ationsimpliquant desinstitutions comme 'l RCAM ont permis de mobiliser de
nouvelles facons de gérer images et sons (intégrées par exemple a des créations de Peyret, d'Eric
Genovese). Sousladirection d'Ibrahim Qurashi, Faim de siécle regroupe des artistes maitrisant un
ensemble complexe de dispositifs techniques pour des mises en scéne d'épopées comme Five Streams.
Peut également étre qualifié de multimédia I'emploi de moyens dits de « réalité mixte » par des
praticiens de théétre cauvrant avec des développeur s en informatique (les projets créés par les
performersanglais de Blast Theory avec le Mixed Reality Lab del'université de Nottingham, les
créations du groupe belge Crew). Une nouvelle génération derobots et d'étres « artificiels » habite
des scenes-installations (les per cussionnistes virtuoses du Japonais Suguru Goto, les créaturesde
I'Américain Ken Feingold). Des expérimentations théatr ales menées « extra-muros », font appel aux
réseaux de communication mobile et aux systemes de détection de position, un exemple étant le
projet Call Cutta du collectif suisse Rimini Protocoll (rappel del'exploitation par Marinetti des
réseaux de communication et de la téléprésence au cours des soir ées futuristes en 1914). L es Slovénes
de Ballettikka I nter nettikka inventent des for mesthéatrales a double ancrage, relayées par I nternet
et investissant par destactiques de guérilla des lieux hautement symboliques (la Scala, le Bolchoi, le
Volksbiihne) ; de méme, les expériences théatrales géogr aphiquement distribuées du Francais
Franck Ancel emploient un ensemble de techniques et deréseaux pouvant étre qualifiés de
multimédias, qui rendent hommage a |I'ceuvre pionniere de Polieri.

Si I'évocation d'unetelle pléthore de créationstend a faire éclater les définitionsles plusrestreintes
du multimédia, c'est afin de ne pas cantonner cette voie de recherche a la seule période historique
des années 1960-1980, I'ouvrant plutét sur la prolifération detechniques et d'expériencesthéatrales
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qui en découle, fécondée par I'avenement du numérique.
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