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Dictionnair e des théétres du monde

Morale et théatre

Lethéatre est le seul art dont on alongtemps mis en question le caractére moral ou immoral,
I'influence bienfaisante ou pernicieuse: il ledoit a son statut d'art demasse et d'art dela parole,
dansla mesure ou I'Eglise chrétienne considérait que la parole adr essée aux masses était son
domaineréserve; il ledoit aussi a son caractere de divertissement et a sa liaison avec les fétes
paiennes dont les débordements n'ont pu étre maitrisés qu'avec leur suppression au début del'ére
moderne; il ledoit enfin a ce qu'il montre les passions humaines danstous leurs états, a ce qu'il fait
del'art ou du divertissement avec les passions, alors que l'unique attitude mor ale enver sles passions
doit étre delescondamner. Poser la question de la moralité du théatre est donc toujoursrevenu en
fait pour lesrigoristes a dénoncer son immoralité et a réclamer sa suppression, du moins celle —aux
époques ou il existait un théatrereligieux vivant — du théatre profane. Malgr € les arguments des
classiques sur |'utilité morale desartslittéraires, il fallut attendre I'avenement d'une nouvelle ére
avec |'instauration des« Lumiéres» au XVIllesiécle pour quelethéatrefit al'inverse considéré
comme un instrument d'instruction morale.

D'une condamnation totale a une acceptation raisonnée

Lesattaques contrel'art dramatique et contre les comédiensremontent aux Péresdel'Eglise, qui
jugeaient le théatre aussi dangereux que les maisons de jeux et les courtisanes (saint Jean
Chrysostome). 11 faut attendre saint Thomasd'Aquin pour trouver unedistinction entrethéatre
moral et théatreimmoral. Mais|a cause demeure entendue, et la condamnation du théatre profane
vade soi jusgu'a la Renaissance. C'est a partir dela seconde moitié du XVle siécle que surgit
véritablement ce qu'on a appelé la « querelle dela moralité du théatre » : avec la Renaissance, la
redécouverte desdramaturges grecs et latinsfait del'art dramatiquel'un desartsles plus célébrés,
et I'ltaliela premiére, I'ltalie pontificale tout particulierement, permet au théatre de quitter larue
pour les palais, de sorganiser et defaire accéder lescomeédiensa un statut social enviable. D'ou la
réaction, avec au premier rang le plus fameux ap6tre de la Contre-Réforme, saint Charles Borromée.
Incapable d'interdire les représentationsthéatrales ala cour ducale de son diocése de Milan, il
exercait du moinsune censure* préalable sur letexte; surtout il fit paraitre ses opinions anti-
théatrales peu avant sa mort dansun recueil intitulé Acta M ediolanensis Ecclesiae (1583), dont
I'influence sur une partie du clergé fut énorme, notamment de ce cété-ci des Alpes. A laréaction
succeda la défense, et en 1614 Pier Maria Cecchini (dit Fritellino), publia un Discours au sujet des
comeédies, comédiens et spectateurs, ou il réfutait les arguments hérités des Peresdel'Eglise en
soulignant le caractere policé du théatre moder ne, suivi par letrésfameux Andréini, qui publia a
Parisen 1625 deux ouvrages apologétiques en italien, distinguant plus particulierement un théétre
honnéte et un théatre licencieux contre lequel il acceptait les condamnations de Charles Borromée.

Les grandes querelles du XVlle siecle

La«querelledelamoralité du théatre » se déplaca en France dans le deuxiemetiersdu XVllesiecle,
au moment ou le théatre parvint a son apogée et ou les plus hautes sphér es de la société manifestaient
trés ostensiblement leur godt pour ce qui était devenu le premier art de divertissement del'époque.
On peut distinguer trois moments dans cette « querelle ». Le premier moment est celui del'appel ala
tolérancelancé a la partiela plus conservatrice du clergé, dela noblesse derobe et de la haute
bourgeoisie. Tandis que Richelieu fait publier par Louis X111 un édit visant a laréhabilitation du
métier de comédien et ala protection de ceux qui le pratiquent (1642), les auteur s soulignent quele
théadtren'est plusce qu'il était « autrefois », licencieux, obscéne et méme antirdigieux, quela
tragédie et la grande comédie ont éclipséla farcevulgaire et qu'ellesvisent al'instruction des ames;
cepoint devueexpriméca et [a a partir de 1630 setrouve repris systématiquement dansles pieces
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qui utilisent la technique du théatre dansle théatre (cf. I'lllusion comique de Cor neille, 1636). Les
théoriciens classiques eux-mémesinsistent sur le couple fondamental «instruire et plaire »
condamnant les cauvres qui ne se soucient que de plaire (un des enjeux dela « querelle du Cid »).
Deuxieme moment, a partir de 1660 : les adversaires du théatre, fortsd'un parti dévot puissant, et
heurtés par la passion du jeune Louis X1V pour toutes les formes de spectacle, prennent prétexte du
triomphe dela « farce moliéresque » pour reprendre|'offensive. On souligne que le théatre retombe
dans sesvieux errements, privilégiant les cauvres libertines et |les far ces obscenes, montrant ainsi son
vrai visage. Letempsfort dela querelle est 1a bataille du Tartuffe (1664 - 1669), et les audaces de
Moliere paraissent s fortes que méme certains défenseurs du théatre se croient obligés d'opérer des
distinctions entre théatre pur et théatreimpur, auss bien I'abbé d' Aubignac que Racine lui-méme
qui, dansla préface des Plaideurs, se démar que de ceux « qui font retomber letheatre dansla
turpitude » en faisant rire au moyen de « sales équivoques » et de « malhonnétes plaisanteries ».
Mais les dévots (notamment les jansénistes mais pas les jésuites) vont plusloin en condamnant le
principe méme du théatre, danslatradition des Péresdel'Eglise et de saint CharlesBorromée: si le
Traité dela comédie du prince de Conti (1666) s attaque surtout a Moliere, celui de Nicole (1667)
condamne le pieux Corneille méme, coupable d'avoir portélethéatre a sa perfection, un théatre qui
favorisela creéature au détriment de son Créateur, qui donnetout leur attrait aux passions et qui
montre sous son plus beau jour I'amour humain.

L'affaire Caffaro

Troiseme moment, I'« affaire Caffaro » (1694), qui intervint dans un contexte d'extrémerigorisme
moral et de har celement des comédiens, le parti dévot dispersé par Louis XIV alafin dela décennie
1660 s étant reconstitué et s appuyant désormais sur la toute-puissante Mme de M aintenon qui avait
convaincu leroi del'immoralité du théatre. Une L ettre d'un théologien illustre (le P. Caffaro), parue
en téte d'un recueil de pieces de Boursault, plaidait la cause de I'art dramatique au nom d'un
relativisme historique et des progres « moraux » du théatre. Lariposte, tresviolente, fut menée par
Bossuet qui publia des Maximes et réflexions sur la comédie ou il balayait les argumentsdu P.
Caffaro (qui dut serétracter) au nom, d'une part del'infamie des comédies de Moliére, d'autre part
du traditionnel argument selon lequel le théatre s appuie fondamentalement sur la stimulation des
passions. On était a deux doigtsdel'interdiction du théatre : a défaut del'interdire (les comédiens-
italiensfurent tout de méme chassés de France en 1697), on chercha ale contréler. Lafin du XVlle
siecle voit sereproduire en France ce qui s était passe un siecle plustét a Milan, dansle diocese de
Saint-Charles, I'instauration de la censure préalable : en 1697, les dévotsréclament la création

de « commissair es-examinateur s », ils ont gain de cause probablement des 1702, assurément a partir
de 1706.

Du moral au politique

Le XVlllesiécle presquetout entier (al'exception de ce « marginal » qu'était Rousseau) reprend a
son compte le couple «instruire et plaire » cher aux classiques. En donnant dga aux effets mor aux
(désormaisjugés positifs) du théatre une coloration plus sociale qu'éthique, on se soucie moins de
protéger les bonnes maaurs et les bienséances (dont la rigueur s estompe) que de former de futurs
citoyens. Cette position est tres nettement affirmée pendant la période révolutionnaire [voir
Révolution (théatre dela)] et pendant les périodes (I'apres-guerre allemande et |'apr és-révolution
russe par exemple) ou I'art théatral est chargé d'un réle de formateur de consciences nouvelles et de
propagandiste de la doctrine officielle (respectivement chez Piscator et Lounatcharski). Politique,
moral et social, I'effet du théatre est également souligné en France dans les années 1900 par tous ceux
qui partagent uneidéologie de gauche, souvent idéaliste. Ainsi Maurice Pottecher, fondateur du
Théatre du Peuple de Bussang, espéere que s accomplira « la tache du siecle qui va commencer et de
ceux qui lesuivront : entreprendre sincerement I'éducation du Peuple, c'est-a-diredenoustous|...].
L'art dramatique, moyen d'action plus puissant que la chaire (I'Eglise I'avait reconnu) et plus
saisissant quel'école ». A quoi fait écho Rolland écrivant : « L'auteur a cherchéici [dans 14 juillet ]
lavérité morale|[...]. Ressusciter lesforces du passé, ranimer sespuissancesd'action [...]. Rallumer
I'héroisme et la foi dela nation aux flammes del'épopéerépublicaine[...]. Lafin del'art n'est pasle
réve, maislavie. L'action doit surgir du spectacle del'action. » Position encor e plus nette chez P.
Vaillant-Couturier danslarevue communiste Clarté (1919) : « Lethéatre doit étre dansla société de
demain un éducateur au mémetitre quel'école. Il faut faire larééducation delajoie chez leshommes
[...]. Il faut donc organiser lethéatre social de demain. »

En passant d'un effet négatif a un réle positif, le théatre cesse d'étre une for ce fascinante dont on se
méfie plus ou moins et devient un levier puissant pour la construction d'un homme nouveau. Morale
et politique, deslors, nefont qu'un.
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