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Dictionnair e des théétres du monde

Masque

Inséparable dela pratiquerituelle et festive des sociétés dites « primitives » ou « évoluées », le
masgue semble|'ére auss du théatre, méme il a pu étre officiellement et théoriqguement rejeté ou
discrédité a certaines périodes de son histoire.

Un simulacre inquiétant

D'origine et d'essencereligieuses, il conjugue en lui lesfinalités antinomiques de la puissance
paradoxale et pour cela jugée surnaturelle qui rend possible et animel'actethéatral : simulacre
matériel couvrant la face (ou toute autre partie du corps) pour la subvertir et lui imposer une
présence étrangére, il instaure, d'une part, un affrontement permanent avec I'altérité

soit « verticale » dela fonction extatique avec le divin ou au contraire du néant delamort ;

soit « horizontale » del'évasion magique dans d'autres époques historiques, d'autres lieux culturels
ou d'autresformesd'étre; d'autre part et simultanément, unetension irréductible entre les poles
opposes de notre condition : animal et humain, sauvage et civilisg, tragique et comique, rationnel et
imaginaire, réel et illusoire.

L'étymologie méme du mot est d'ailleursfort révélatrice : celui-ci vient, en effet, du mot latin de
basse époque (643 apr. J.-C.) masca qui désigne la sorciere, racine qui seretrouve dansle mot italien
mascher a, I'espagnol mascar a, I'allemand maske et I'anglais mask. Tous ces termes dénotent la
présence ou, mieux, |I'incar nation d'une puissance démoniaque apparente. Le masgue est aing, a
I'origine, la présentation comme figuration et, par 1a, représentation d'une for ce malicieuse, rusée,
qui peut semparer d'autrui, le posséder et lui communiquer desintentions et un comportement
pernicieux ou nuisibles.

Et cettereprésentation saccomplit, au premier chef, sur le visage dansla mesureou il concentre en
lui un quintuple privilége : celui de sa situation anatomique élevée, dominante, liée a celle dela téte
dans sa double fonction directrice par le cerveau et érectrice par son orientation spatiale versles
hauteurs célestes et, par conséquent, divines; celui dela singularité et mémel'unicité de sa forme qui
permet d'en recréer I'identité; celui de son pouvoir mimique par la richesse exceptionnelle de son
innervation ; celui del'impérialisme delavision ou dela prééminence du regard ; celui enfin de son
pouvoir d'émission vocale et verbale, c'est-a-dire de production et expression sonor e et d'énonciation
signifiante. L e visage est ainsi nécessairement le lieu paradoxal dela plus grandeforce et dela plus
grande vulnérabilité del'ére humain. Le pouvoir maléfique (ou diabolique, au sens chrétien)
procede donc du visage et s'adresse au visage, quelle que soit I'extension qu'on puisse lui conférer.
C'est ce qu'atteste la mythologie grecque, d'une part, avec les Gorgones, cestrois soaurs
monstrueuses dont le visage stupéfie, au sensfort, celui qui lesregarde ; Méduse, I'une d'entre elles,
se voit décapitée par Persee qui veut semparer et profiter de ce pouvoir ; d'autre part, avec
Dionysos, le dieu-masque barbu, chevelu et couronnédelierre, dont leregard provoquelatranse
extatique ou le délire joyeux, bref, métamor phose I'homme en I'immer geant dansle divin. Commele
prouvent également les mythologies africaines, asiatiques, océaniques ou américaines, le masque est
donc un simulacre dépositaire d'un pouvoir sacré ambivalent et peut-é&re méme de|'ambivalence de
tout pouvoir : il est mortifere par la pétrification ou la tétanisation qu'il suscite en la mimant et
libérateur par latransgression spatio-temporelle qu'il suppose et appelle.

Maison voit aussi par [a méme que son usage reléve d'une double opération magique : celle du
transfert du visage démoniaque a sa figuration matérielle qui est smultanément celle de |'effet de son
pouvoir et celle del'appropriation imaginaire de ce pouvoir par I'acte derevétir ce masgue pour son
propre visage. Double opération magique, qui correspond précisément a cette fonction ambivalente
puisque, en méme temps qu'il « démonise » le visage et celui qui leregarde, il lui conféerel'action
maléfique dont il est porteur, il la conjure en la mimant, c'est-a-dire en inversant son senset la
déréalisant. Si, en effet, on en use comme pouvoir néfasteSexergant sur levisage d'autrui, on joue
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auss de son propre effet sur soi : on en désamor ce la nocivité en métamor phosant ce pouvoir en une
action fictive qui procur e une satisfaction certaine. Autrement dit, a latransitivité et ala
transcendance malfaisante de |'acte démoniaque se substituent la réflexivité et I'immanence de
I'auto-affection gratifiante et sécurisante. A I'objectivité instrumentale de la visée pragmatique et
funeste se substitue le caractére narcissique de I'expression.

En somme, le masque comme simulacre matériel fabriqué et utilisé est paradoxalement alafois: ce
qui renforce ou inclut un pouvoir maléfique ; ce qui le produit et I'exerce; cequi I'exorcise et le
conjure; ce qui contribue, par récurrence, a sacraliser et désigner tout pouvoir ; et enfin ce qui
éventuellement le parodie.

Masque et théatralité

D'ou non seulement sathéatralisation inéluctable mais sa faculté a devenir I'embleme ou I'ar chétype
delathéatralité: « Lemasque, dit Craig, est la téteidéale du théatre. » 1 entend signifier par la que
pour lui seul le masgue en tant qu'artifice pur, forme plastique cr éée, peut dépasser I'instabilité, la
frivolité et latrivialité des expressions quotidiennes du visage et manifester la figure spirituelle une et
éternelle, forgée par lafiction du poete dramatique. Autrement dit, lethéatre en tant qu'art
authentique exige de |'acteur le port du masque fabriqué pour pallier I'insuffisance et la précarité de
ses mimiques faciales et plus généralement des moyens de son cor ps « naturel ».

Mais ne peut-on pas en suivant la mémelogique et en rappelant la fonction ambivalente
d'occultation et de monstration ou ostension inhérente au masque, affirmer aussi que cette face
versatile et vulgaire sefait masque par elleeméme et par |a cauvre artistique au mémetitre que celui
fabriqué matériellement et artificiellement ? Aingi, paradoxalement, Kantor peut rejeter |'usage
théatral de cedernier comme simple « emballage » et en méme temps proclamer : « Levisage vivant,
c'est lemasque », reconnaissant par la méme que le théatre ne peut se constituer sanslui. Bref, sa
condamnation appar ente du masgue en est une célébration déplacée et indéniable : commel'a noté
Bablet, Kantor rgjoint Craig et Maeterlinck dansleur dénonciation du naturalisme et leur croyance
en I'ildée que le masque est la voie royale du théatre: il montrelavie par I'absence devie, il

fait « surgir laviedel'énigmedelamort ».

Maisil est bien évident que cet usage théatral du masgue peut s effectuer selon des per spectives ou
des approches différentes. On en distingue quatre principales.

Les quatre voies d'approche

Lapremiére et la pluscommune au théatre comme dansla vie quotidienne est celle qui envisage
précisément le masgue comme écr an, camouflage, autrement dit dans sarelation référentielle,
ontologique et identificatoire en jouant sur la dialectique du cacher-révéler. Cette approche se
développe sur quatre plans et registres annexes : le plan psychanalytique, ou les mécanismes du
travestissement de I'inconscient par le conscient ; le Moi comme masque du Ca ou des pulsions
refoulées; le plan psychosocial : lesjeux desrdles sociaux comme occultation et manifestation de
I'individualité, le per sonnage comme masque de la per sonnalité ; le plan sociologique : la stratégie
desrites sociaux comme masque des rapports de force ou des conflits véritables entre les choses, les
groupes et lesindividus; le plan philosophique qui se déploie lui-méme a deux niveaux distincts: soit
métaphysique et moral ou le masque est constitutif dela dynamiquedel'étreet del'art de
I'interpreéte: commel'avu Nietzsche, une force ne survit qu'en empruntant le visage des for ces
adverses ; soit épistémologique : le masque comme mode de connaissance ou processus générateur de
toute pensée. « Touterationalité, dit Bachelard, implique une surveillance intellectuelle de soi », une
dialectique de dédoublement, de division immanente entre une expérience et une norme.
Deuxiemement, le masgue n'est pas seulement ce qui cache et révele; il est ce qui représente et
symbolise. D'ou une nouvelle approche: celledel'ordre du « figuré et du signifié », del'iconicité et
dusymbolisme du masque. Celui-ci est alor s envisagé comme tableau et embléme obéissant a un
mort, al'espace, au temps, ala sexualité et au pouvoir politique.

Toutefois, avant dereprésenter et signifier, le masque est per cu comme un objet matériel créé
artistiquement. D'ou unetroisieme voie d'approche: celledel'ordredu « travaillé » ou dela
plastique du masque. Celui-ci peut alors étre appréhendé et exploité théatralement comme matériau,
comme forme géométrique a dimensions variables, comme couleur, comme composition, comme
technique de fabrication, comme structur e trouée et plus ou moins mobile, comme volume et relief,
comme mode de fixation. Autant de fonctions de production d'effets esthétiques plus ou moins
cohérents et adéguats au sens des effets des deux autresvoies.

Enfin, le masque implique le mode de s'en revétir et d'en jouer : il renvoieal'acte de se masquer, a
un cor ps comme pouvoir et jeu de masquage. C'est I'ordre du « masking » qui appelle une quatrieme
approche, peut-étrelaplusriche de possibilités: celle dela « poétique du masque ». 11 est apercu
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dans ce cas comme ce qui fait, défait et refait sans cesse la réalité visible du visage et du cor ps. Cette
poétique comporte sept per spectives différentes centr ées chacune sur un mécanisme particulier de
I'acte de masquage : le mécanisme de différenciation ou de dualisation ; celui d'ambivalence comme
inversion de sa viséeinitiale : la simulation se métamor phose en un travail de distribution
énergétique ; celui de déréalisation en méme temps que production del'étre corporel ; celui d'auto-
affection : I'acte de masquage comme tentative de retour a soi-méme; celui detransmutation de
I'émission vocale, ce quej'ai appeléla « transvocalisation » ; le mécanismerhétorique: lestropes et
lesfigures del'acte de masquage ; enfin le processus « rhizomatique » de celui-ci : I'acte de se
masquer est toujourslamiseen cauvred'un appareil « machinique » (au sens deleuzien)
d'agencement pulsionnel.

On voit aingi, en définitive, que par-dela la diversité culturelle des masques maintes fois étudiée,
inter prétée et employée dans leur s symbolismes respectifs, le masque offre au théédtre dont il est la
matérialisation un vaste champ de pratiques et d'analyses que nous commengons a peine de
défricher.
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