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Dictionnair e des théétres du monde

MarivauX Pierre Carlet de Chamblain de

Paris, 1688 - 1763

Romancier et dramaturge francais.

Son théatre a connu un destin singulier. Tres appr écié de ses contemporains, il jouit longtempsd'un
succes ambigu : considér é comme un auteur mineur, ses pieces plaisent par leur apparente légereté
et leur raffinement « psychologique ». || aura fallu attendre plus de deux siecles pour que
I'inquiétude profonde qui sourd de cestextes et leur pratique d'une mise en question radicale du
langage séduisent metteursen scéne et critiques. Marivaux appar ait alors comme |'un des plus
grands auteur s classiques de notre moder nité.

Variété ou variations

Outreunecarrieredejournaliste (de 1721 a 1724 il publie une série de « feuilles volantes », le
Soectateur francais, sur le modéle du Spectator d'Addison et Steele, puis, en 1727, le provocant
Indigent philosophe), Marivaux n'a jamais délaissé leroman (larédaction, inachevée, dela Viede
Marianne s éend de 1727 a 1741 ; le Paysan parvenu parait en 1734 et 1735). Mais c'est surtout a son
abondante production théatrale, tréstot entamée, qu'il doit sarenommée. Si sa premiere comédie, le
Pere prudent et équitable, est imprimée en 1712, Marivaux n'est joué pour la premierefoisqu'en
1720 : Arlequin poli par I'amour, créé par les comédiens-italiens, est un succes; mais sa tragédie
Annibal échoue a la Comédie-Francaise. L es pieces comiques se succedent alors sans répit, alter nant
comédies d'intrigue — la Fausse Suivante (1724), le Dénouement imprévu (1724), la Méprise (1734) —,
comeédies héroiques—le Prince travesti (1724), le Triomphe de I'amour (1732) —, comédies mor ales,
sociales ou philosophiques—I'lle des esclaves (1725), I'lle de la raison (1727), la Nouvelle Colonie
(1729) —, et comédies amoureuses—la Surprise de I'amour (1722), la Double Inconstance (1723), le Jeu
de I'amour et du hasard (1730). Mais unetelle classification (donnée, entre autres, par Marcel
Arland), tout en disant assez la variété du répertoire marivaldien, risque dele réduire a une smple
variation sur la « métaphysique du coaur » et delaraison. Son importance exceptionnelle pour le
théatre francaistient, bien sir, a desraisons plus fondamentales.

Marivaux et la comédie classique

Entre Moliére et Beaumar chais, Marivaux constitue une sorte de digression qui prend tout son sens
au XXesiecle. Pourtant, a défaut de s'inscrire vraiment dansla continuité classique, son cauvre
constitue |'aboutissement d'une évolution, parfois esquissée chez Moliere, versle dépérissement
(voire le dépassement) du caractéere. Unetypologie largement empruntée a la commedia dell'arte (pres
des deux tiers de ses pieces sont créespar la Comédie-ltalienne) atténue les marques de
I'individuation. Silvia et L elio, deux des principaux comédiens de la troupe, donnent leurs noms a des
figures qui passent d'une piéce al'autre, ou ils cotoient de multiples Arlequins, Lisettes, Trivelinsou
Frontins, Chevaliers, Comtesses et Marquises. Les différencestendent a s effacer entre des

per sonnages qu' unit une méme inaptitude au beau discour s classique : du coup, I'action ne repose
plusdirectement sur des conflitsentre eux ; elle consiste non a lesmettre en accord lesuns avec les
autres, mais a les mettre en accord avec eux-mémes. M oins comique que la comédie moliéresque, la
comédie marivaudienne est sans doute infiniment plusfine. Ce qui compte, ce n'est plus ce que peut
la parole, maislafacon dont on arrivera a parler —afairevenir au jour et enfin objectiver des
sentiments confus.
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De la rhétorique a la conversation

Marivaux est al'origine du changement de modée épistémologique qui S oper e discrétement dansle
théatrefrancaisau coursdu XVIllesiecle. A larhétorique triomphante que continue de cultiver un
Voltaire, il oppose le modéle conversationnel : il nesagit plusde provoquer I'action par desdiscours
or ganisés, mais de manifester un trouble ou I'homme découvr e bien plus sirement sa vérité. L'accent
n'est plus missur le contenu du dialogue mais sur le contact entrelesinterlocuteurs. Le contenu est
simple: dansla presguetotalité des pieces, il serésume a un « Je vous aime » tout romanesque. Mais
ce qui compte c'est, dor énavant, comment |'on va parvenir aleformuler, a soi-méme autant qu'a
['autre. 11y a, deslors, au moins deux fagonsde lire Marivaux : I'une, négative, qui voit dansles
hésitations, silences, dénégations et autresretards de la parole une complication inutile et frivole
(Marivaux « marivaude ») ; I'autre, positive, qui consider e que cette difficulté a parler et cette
opacité du langage sont fondatrices de |'homme moder ne.

Marivaux et le marivaudage

L eterme « marivaudage » renvoie al'idée d'un échangetrop raffiné et contraire ala simplicité
classique. Voltairetraduit cetteidée en disant que Marivaux se complait a « peser des caufsde
mouches dans des balances detoilesd'araignée ». Si laformule est jolie et a un fond de vérité (deux
sieclesavant Sarraute, Marivaux sintéresse au « rien », al'infiniment petit qui constitue I'essentiel
delavie), elleratel'essentiel del'cauvre de Marivaux. Seulslesvalets peuvent en fait Sy permettrede
badiner. Les maitresjamais: leur rapport au langage est trop marqué par |I'anxiété (peur de mal
direou detrop dire). Il existe un parcours que doivent fairetous les protagonistes de la comédie
marivaudienne: d'un silenceinitial (causé soit par la « surprise del'amour », soit par un interdit
social —qui frappe essentiellement les femmes —, voire économique —I'argent jouant leréle de garde-
fou autant que d'obstacle —, soit par lerefusd'engager avec |'autre un dialogue qu'on croit
inévitablement funeste), il leur faut passer par un apprentissage douloureux du verbe. La parole, loin
d'éreinnée ou immédiate, fait |I'objet d'une conquéteintérieure. Bien plusgrave quelesmple
marivaudage, |'action de telles piéces repose finalement sur une mise a I'épreuve des conditions de
possibilité du dialogue ; les grandes questionsy sont : comment oser parler ? Comment peut-on
parler ? Auss est-ce le théatretout entier quel'cauvre de Marivaux interroge indirectement, et sa
fagon d'utiliser constamment une forme inavouée de « théatre dansle théatre » est révélatrice d'une
telle mise en question.

Un théatre dans le théatre ?

Lastructureest directement importée desromansde |'auteur : Jean Rousset I'a nommeée « double
registre ». Maissi lenarrateur desromans est toujours placé en situation de spectateur de ses
propres aventures, dans les pieces, la fonction de regardant est dévolue aux seuls valets. Parce qu'ils
ont un rapport beaucoup plus évident a la parole et que leur cor ps posséde dé a son proprelangage,
ils sont toujoursen avance sur leurs maitres. Aing, ils peuvent lesaider afairel'apprentissage qui
fondel'action dramatique. Grace aleur simplicité et aleur position de retrait relatif, ilsindiquent
aux protagonisteslavoiedel'aveu final (Lisette et Arlequin du Jeu del'amour et du hasard , par
exemple, se déclarent beaucoup plus rapidement et avec moins de peine que Silvia et Dorante). Dans
la Double Inconstance, les maitr es ne se per mettent deregarder lesvalets et d'anticiper leur

conver sation que par ce qu'ils se mettent eux-mémes en position de valets et abandonnent a ces
dernierslerdle de maitres. La partition sociale recouvr e en fait une partition dramaturgique. Le
doubleregistre romanesque aboutit ainsi a un dédoublement de la repr ésentation théatrale: les
maitres « se donnent la comédie » et la donnent a leur s valets avant de nous la donner a nous.
Projetés comme malgr é eux sur la scene du langage, ils nous donnent aleur tour le chemin a suivre
pour parvenir a échapper au bavardage d'un certain théatre et apprendre vraiment « cequ'on
appelle parler » (I'Epreuve). Véritable thérapie linguistique en méme temps qu'expérience de
I'origine, lethéatre de Marivaux ne pouvait que stimuler lesrecherches des metteurs en scene
modernesde Vilar a Vitez en passant par Chéreau ou Planchon, tout en trouvant des échos dans
celles d'autres dramatur ges maj eur s destemps a venir, comme en témoignera a sa fagon I'oeuvre de
Nathalie Sarraute.
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