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Maisons de la culture

(Architecture des)

Delafin du XIXe siecle date une r éaction vigour euse aux concepts et formestraditionnels en matiere
d'ar chitecturethéatrale. De nouvelles conceptions apparaissent : ainsi, la machine a jouer —depuisle
Festspielhaus de Bayreuth jusqu'au projet de Totaltheater de Gropius—la vaste salle r éclameée par
Rolland (1903), le hangar d'Artaud (1932), I'espace transformable de Craig. A I'accumulation
architecturale et décorative, on substituelarigueur du plateau nu. Au faste du temple desillusions
magiques, on préféere la simplicité de la maison ou I'efficacité de la machine. L'ar chitecture
fonctionnelle désacralise le batiment. Le projet de M. Van der Rohe pour lethéatre de Mannheim
rend parfaitement compte de cestendances: purisme, transparence extérieur-intérieur,
fonctionnalisme.

Apresla Seconde Guerre mondiale, en France, le concept de maison de la culture prend en compte
toutes cesrecherches, tous cesrefus. Tentative de synthese du sentiment moderne et del'héritage
classique, ce concept vise également a une intégration de diver ses disciplines artistiques sous un
mémetoit. Lorsdela préparation du IVe Plan en 1961, la maison dela culture est définie

comme « lieu derencontre ou I'image inachevée de la culture vivante sera montrée » (E. Biasini). Le
Ve Plan fixe a vingt le nombre des établissementsa construire. Le projet initial distinguetroistypes
d'établissements: le premier comporte deux salles de spectacle (I'une frontale avec un amphithéatre,
I"autr e transfor mable), le deuxiéme se compose d'une salle transfor mable, polyvalente, le troisieme
ne comporte pas de salle de spectacle. A I'origine, le spectacle ne constitue donc pas le pole exclusif
de ces &ablissements. Danslaréalité, il en seratout autrement. L es douze maisonsdela culture
construites ou aménagées entre 1966 et 1987 relévent toutes du premier type, mémesi elles offrent
auss des espacesimportants pour lesautresactivités (cinéma, arts plastiques, lecture). En 1966,
Malraux affirmele dessein qui préside aleur création : « Lamaison delacultureest en train de
devenir —lareligion en moins—la cathédrale, c'est-a-direle lieu ou les gens se rencontrent pour
rencontrer cequ'il y ade meilleur en eux. » Malraux pensait auss que le monde moder ne se définit
par letempsvide: lamaison dela culture devait par son architecture envelopper, équiper et donner
forme a cet espace vide dont parlait déa Craig en 1922.

Comme |e souligne Demangeat, scénogr aphe de la maison de la culture d'Amiens, cefut « letempsde
la recherche, longue, patiente, diver se, hésitante ou volontaire, aimable ou corrosive, intelligente ou
amusante. Contestée toujours ». Cette recherche est celle d'Alain Bourbonnais avec ses projets de
théatre a transformation multiple, ou celle de I'AUA (Atelier d'urbanisme et d'ar chitecture) avec
Allio, ou cellede Guillaumot. Volontaire, I'ar chitecture des maisonsde la culturerealiséesle sera, a
Caen (Bourbonnais et Char pentier, 1963), a Amiens (Sonrel, Duthilleul et Gogois, 1966), a Rennes
(Carlu, Joly et Coué, 1967), a Grenoble (Wogenscky, 1968), a Reims (L e Couteur, 1969), a Nevers
(Guillaume et Vauzelle, 1971), a Nanterre (Ecochard et Darras, 1973), a Bobigny (Fabre, Perrottet,
Cattani, 1974), au Havre (Niemeyer, 1981). Contestées, ces ar chitectures|le seront auss. Dansles
années quatre-vingt, ces équipementsferont I'objet de restructurations significatives. Des
changements d'appellation a |'occasion accompagnent cette évolution de nature et d'image : le Cargo
a Grenoble, lesAmandiersa Nanterre, le Grand Huit a Rennes.

L "architecture elleeméme a évolué entre 1960 et 1980, renoncant a un moder nisme affiché, renouant
avec I'histoire et le projet urbain. La derniére maison de la culture construite, celle de Chambéry,
par M. Botta (1987), témoigne de cet infléchissement des mentalités et des conceptions. Letempsdes
cathédralesrouges ou tricolores est désormais bien loin.
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