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Dictionnair e des théétres du monde

Machinistes-décorateurs

[Historique]

Per specteurs, les scénogr aphes sont aussi des maitres d'ceuvr e soucieux de leursfonctions

opér atoir es, capables de concevoir et de commander |'exécution concr éte de leursprojets, tel Serlio
par exemple, « maitre menuisier », ce qui explique la configuration et la structure de son théatreen
bois de 1539. Quand appar aitront les scénes changeables — appelées par la vogue desinterméedes—le
scénographe deviendra machiniste, plus exactement inventeur de machines, travaillant

pour « appliquer alatechniquethéatrale lesregles de la mécaniquetraditionnelle» (M. Horn-
Monval).

Inventer des machines

Filippo Brunelleschi, sculpteur, architecte et peintreitalien (Florence, 1377-1446), doit étre connu
pour sesingegni —machines de jeu —congues pour des représentations sacr ées, comme |'Annonciation
a San Felicein Piazzia (Florence, 1436), I'Ascension dans|'église del Carmine (1439). Ces
représentations furent répétées pratiquement pendant plusd'un siecle, unefoisl'an, avec le matériel
misen place par lui. Sa compétence d'ingénieur novateur lui avait permisde mener a bien le
chantier dela coupole de Santa Maria del Fiore. Desdessinsdu Codex Arundel attestent queles
compétences mécaniques de L éonard, trés au fait de la technologie de son époque, ont pu servir ala
réalisation de dispositifs scéniques pour desfétesdont il fut organisateur, et plus particuliérement,
pour ce qui est des dessins cités, en vue dela réalisation d'une scéne tour nante. L e passage de la
scenefixe (telle quel'a établie Peruzzi et quel'a diffusée Serlio) a la scene changeable a nécessité le
recour s a des procédés mécaniques pour actionner les changements. Vitruve, la encore, a pu servir
de source. On connait des croquisinterprétant le principe des périactes dit scena ver satilis (scene
tournante) chez Vitruve (vers 1515-1530). || est avér é que le dispositif de La Vedova (1569) usait des
périactespour assurer un changement de décor. C'est le mathématicien Egnazio Danti(1536-1586)
qui en 1583 donne une description précieuse du systeme des périactes obéissant a une plantation en
per spective composee a partir de cing prismes de section en triangle équilatéral.

Bernardo Buontalenti, peintre, architecte et sculpteur italien (Florence, 1536-1608), auteur dela
tribune dansle palais des Offices ou il aménagera en 1585 le premier théatre permanent de Florence,
jouera au mieux des possibilités des périactes et, assisté d' Alfonso Parigil' Ancien, ar chitecte et
sculpteur italien (mort a Florence 1590), il multipliera les solutions mécaniques pour actionner les
nueées, les gloires, les apparitions célestes ou infer nales, et les changements de décor s nécessités par
lesintermedes. Lareprésentation de la comédie de Girolami Bargagli La Pellegrina (1589) est restée
danslesmémoires par lefaste de sesintermédes dans le théatr e des Offices dont la scene a été encore
modifiée a cette intention. || est vraisemblable qu'a cette occasion Buontalenti ait renouvelé le
principe connu de la scena ductilis (scéne coulissante), appliqué jusgu'alor s pour le changement dela
per spective de fond. Innovant, il emploie dansle troisiéme interméde les premiers chassis de coulisse
machinés par en dessous. L'ar chitecte et ingénieur Aleotti témoigne également de cette ambivalence
pratique et artistique des scénographes. Comme lui, Tomaso Francini (Florence 1571 - Saint-
Germain 1651) fut ingénieur hydraulicien. Appelé en France ver s 1595-1599 comme intendant des
Eaux et Fontainesde France, il réalisa entre 1610 et 1626 les décor s et les machines de plusieur s fétes
théatrales, certainesjouant del'eau, et de ballets comme celui de la Délivrance de Renaud donné en
1617 au Louvre. Torelli fut appelé a Venise par le Sénat d'abord pour remplir lesfonctions
d'ingénieur maritimeal'Arsenal. Vigarani dirigea destravaux d'irrigation, defortification en susde
ses activités d'ar chitecte.
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Machinistes-décorateurs

Maitresd'cauvre, ilsassument en méme tempslaresponsabilité de la décoration et dela machinerie
dans des salles et des scenes de théatre dont souvent ilsont assuré la conception totale. Torelli concgoit
le Teatro Novissimo a Venise en 1641, ains que les décors et les machines de la Finta Pazza ;
Vigarani concoit dansle palaisdes Tuileriesa Parisla salle des machines ainsi que lesdécorset les
machines d'Ercole Amante. Aussi quand Sabbatini, ingénieur et architecte, fait paraitre sa Pratica di
fabricar scene e macchine ne'teatri en 1637 et 1638, il va de soi qu'il traite smultanément de

I'« appar ence des scenes » — développant sa méthode pratique de per spective théatrale — et

des « machines» nécessair es aux changements et aux effets, en particulier pour lesintermédes. Cette
solidarité des taches de conception et de réalisation, des aspects esthétique et technique, de la théorie
et dela pratique apparait frequemment. La mécanique employée sert toujours un effet scénique
précis. Ce que confirme Aleotti dans une lettre de 1618 : « Fut disposé a son emplacement le modéle
delaMachinede Mercure, laquellefit I'effet désiré. Fut aussi ajustéela Machinedel'Aurore]...]. »
Progressivement, du XVIleau XVIlle siecle, les machinistes-décor ateur s vont rationaliser,
simplifier, généraliser, pérenniser lesinstallations, passant des machines a la machinerie. Encore au
XVIllesiécle, Giraud, machiniste del'Opéra de Paris, qui a dirigé|'éablissement des planchesdel’
Encyclopédie consacr ées aux machines de théatre, porte encor e letitre d'architecte des M enus-
Plaisirs. Maisletemps dela distinction viendra bient6t.

Le régne du spectacle

L e développement du théatre public en Italie a partir des années 1630, et particulierement a Venise
(théatre urbain payant lié en grande partie a la formation d'un genre nouveau, |'opera) s explique
par le go(t du public pour le spectacle, I'attrait pour les pieces a machines. De 1630 a 1680, c'est I'age
d'or des machinistes-décorateurs, qui s éendra bientét a toute I'Europe. Dans la suite desintermedes
de La Pellegrina, de ceux d'll Giudizio di Paride, pastorale présentée en 1608 au théatre des Offices a
Florence, celle de Mercurio e Marte, tour noi musical, musique de Claudio M ontever di, donné en 1628
pour I'ouverturedu Teatro Farnese dans des décor s et des machines de Francesco Guitti avec
I'innovation de la disposition de la fosse d'or chestre placée a la face en contrebas de la scene, celle d'
Ermiona, théatre de tournoi donné en 1636 a Padoue dans un théatre provisoire de plein air, la vogue
des spectacles en musique, souvent avec ballets, sinstaure. La machineriey joue un r6le essentiel.
Andromeda est présenté en 1637 au Teatro Nuovo di San Cassiano a Venise. Cethéatrevient d'étre
refait a neuf a cette occasion pour présenter devant un public payant du teatro in musica. Apres
avoir été des spectacles de cour, lesfavole in musica, feste teatrali, balli teatrali, melodramme, opere
consacrent publiquement la gloire des musiciens— comme Montever di avec I'Incoronazione di Poppea
(1642) — mais aussi des chor égraphes et des décor ateur ssmachinistes.

Apresl'italie, le succés du théatre machiné en France va dela cour alavilleentre 1650 et 1675 : de
1650 a 1673 lethéatre du Mar ais avec le machiniste Denis Buffequin présente des piéces a machines,
telle La Toison d'or de Cornellle en 1660. Disposant a partir de 1661 du théatre du Palais-Royal apreés
avoir quitté le Petit-Bourbon voué a la démoalition, M oliére se met au goQt du jour. Son Dom Juan
(1665) témoigne del'attrait du public pour les « changements de théétre » et un dénouement
spectaculaire. Pour ce spectacle, Molierefit appel, non pas a son décorateur habituel Jean Crosnier,
mais a deux peintresréputés, Simonet Pierre Prat. Psyché (1671), tragédie-ballet de Moliére,
Corneille, Quinault et Lully présentée d'abord dansla salle des machines qui n‘avait pas abrité de
repr ésentation depuis Ercole Amante), est repris au théatre du Palais-Royal, de nouveau réaménagé a
cet effet.

« Le décorator il est tout... »

Giraldi Cinthio, humaniste, auteur d'Orbecche, premieretragédie représentée sur scene (Ferrare,
1541) proclame la nécessité du décor « car al'aide du décor on imitela vraie action ». Dans ses
Quattro dialoghi in materia de rappresentazioni scenische (1556), Sommi, poete et dramatur ge,
souhaite « desintermedes tellement appropriés qu'ils semblent faire un méme cor ps avec la piece » ;
il insiste sur I'importance du jeu, des costumes et des décor s « aussi super bes que possible ».
Castelvetro dans sa Poetica d'Aristote vulgarizzata et sposta (Vienne, 1570), commentant les
declarations contradictoiresd'Aristote sur la place du spectacle dansla tragédie, prend position pour
une mise en droits égaux du spectacle a I'encontre des positions qui le considérent comme une partie
secondair e et accessoire du drame. De telles conceptions expliquent en partie que le décor et les effets
machinés devinrent des partiesintégrantes des cauvres. Dans|'argument d'Andromede (1650),
Corneilleindique que « son principal but a été de satisfairela vue par I'éclat et ladiversitédu
spectacle ». Castil-Blazer appelle en 1855 que Servandoni est appeléal'Opéraen 1724 pour « éblouir
les yeux, enchanter lesregards, étonner, par lejeu de machines perfectionnées et d'un résultat plus
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hardi, les spectateurs que les vers et la musique ne charmaient point ». Louis Charpentier affirme en
1768 dans un ouvrage, Causes de la décadence du théatre, qu'on ne peut les « transporter danslelieu
del'action qu'a l'aide des décor ations ». L e machiniste-décorateur peut devenir I'inspirateur de
I'cauvre sinon son auteur et ordonnateur exclusif. Les machines et les décorsn'ont pasun simple
intérét décoratif, ilsjouent véritablement un réle. Au XVIllesiecle encor e, Servandoni fixe
I'argument du spectacle.

Rivalité de|'évocation poétique et dela vision plastique, de « la magie des mots » et de « la magie des
décors» (Pierre Fortassier), cela pose la question dela part du visible, entrainant des positions
contradictoires. Scarron, dans son Roman comique (1651), fait dire a un de ses per sonnages

que « I'on prenait plusde plaisir a voir présenter les choses qu'a ouir desrécits». TandisquelLa
Bruyer e affirme que la machine « augmente et embellit la fiction » (Desouvragesdel'esprit), La
Fontaine, dans son Epitrea M. de Nyert en 1677, se moque de ces effets dont le « surprenant
spectacle » laisse bientot place a la désolation quand « un dieu pend ala cordeet crieau

machiniste ». Dorvigny met en scéne dans|'Intendant comédien malgr € lui (1784) un machiniste qui
affirme: « Lepoeteil n'est piou rien, le décorator il est tout. » Cette querelle ne cessera pasau XIXe
siecleou le Courrier du théatre fustigera en 1829 ces « idées de machinistes » et ou L éon Halévy
attaquera le baron Taylor (commissaireroyal aupresdu Théatre-Francaisa ' époque romantique)
qui « en muse du décor travestit Melpoméne ». |1 est bien clair, dans ces der niéres attaques, que
machiniste et décorateur sont confondus. Moulin, peintre décorateur, confirmeen 1760 : « Levrai
Décor ateur, outre la M échanique, doit réunir les Artsde Peinture et d'Optique. » || n'empéche:
I'évolution des pratiquesau XVIIlesiecle a préparéleur séparation qui deviendraclaireau XIXe
siecle.
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