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Dictionnair e des théétres du monde

Lieu scénique

Un lieu scénique est un espace ayant ou pouvant avoir qualité a la fois de scene et de salle. Cette
locution extensive désigne tout espace public, privé, urbain, domestique, naturel, couvert ou a ciel
ouvert, équipé ou non, aménageé de fagon provisoire ou per manente pour unereprésentation
dramatique, lyrique, chorégraphique disposant a cet effet d'une airede jeu et de service pour les
acteursains qued'uneairederegard et d'écoute pour les spectateurs.

Lieu et lieu scénique

Lanotion delieu prisdans son sens commun indique un enjeu fondamental : la délimitation et la
caractérisation d'une portion d'espace affectée par une histoire (lelieu est un espace histori€), un
nom né de cette histoire (un lieu-dit). Danstout lieu ordinaire se mar que comme des stigmates
I'inter férence du temps, de l'action sur |'espace. La dualité du lieu et de|l'événement (I'événement est
cequi arrive, ce qui alieu) opéredanslarealité pour charger I'existence et I'usage de I'espace de
valeursimaginaires débor dant les contingencesinstrumentales. Cette dualité opere a fortiori dansun
lieu scénique, par nature destiné a la représentation du monde et des actions humaines. L'effet de
miroir qui en résulte explique en partie cette métaphore rebattue du monde comme théatre. C'est
pour quoi, comme lieu de représentation, le lieu scénique ne se réduit pas au seul batiment théatral,
au cadre monumental né des nécessités matérielles de la représentation. Rue, place, jardin, tout
batiment, tout monument, toute salle, tout cadr e naturel peuvent servir delieu scénique.
Cetteformeimmédiate d'usage d'un lieu pour lejeu est essentielle. En 1970, Christian Dupavillon
indique a propos du théatre de rue que « le choix d'un lieu doit étre cohérent et constituer un
élément du spectacle, approprié alareprésentation et exploitable par lejeu théatral » sans « étre
prépar é ni spécialisé ». Cette appropriation de lieux réels non prévus pour le spectacle vaut
largement pour bien d'autres modes d'expression que le théatre d'intervention. Ellejouetoujours
sur le « rapport d'identité ou de contradiction » entrelelieu chois et I'evéenement représenté. La
raison en est que le théatre comme phénomene social (quelle que soit l1a nature du texteindividuel
qui Sy inscrit) est éroitement tributaire des dispositifsintérieursou extérieurset deleur mode
d'emploi : ainsi lesamateurs de combats d'our s occupaient-ils, au temps d'Elisabeth Ire, le pourtour
d'unearene protégée. Lelieu, en forme de puits, était circulaire ou octogonal ; les élisabéthains
n'eurent, pour déployer leurspiéces, qu'atransformer |I'aréne en estrade sans boulever ser les
données ar chitectoniques. L esrévolutions scéniques du X Xe siecle dans la recherche de rapports
inédits des lieux au public ont contesté les for mes ar chitectoniques établies, voulant susciter de
nouvelles formes, usant detousles espaces, les détournant méme a l'occasion. Cela a conduit a
théoriser une conception extensive du lieu scénique au-dela de son état spontané, I'installant méme
au sein des pratiquesinstitutionnelles pour lesenrichir ou lesrenouveler. L utilisation deslieux par
lefestival d'Avignon est exemplaire. En 1961, Vilar soulignait que « le palais des Papesn'est pas|...]
un théatre. [...] Techniquement, et par le sol, c'est un mauvais lieu théatral » et auss parce

que « I'histoirey est trop présente ». Leréameénagement dela cour en 1982 a consacr € le caractere
théatral historique de celieu. En 1985, les nouvellesinstallations de la cour del'archevéché a Aix-en-
Provence en font un véritable théatre a ciel ouvert, conforme alatradition scénique, en particulier
avec une cage de scéne compléete. Paralléement, de nouveaux lieux sont investis, toujour s plus
surprenants, comme a Avignon unecarriére, la carriére Callet a Boulbon dont I'utilisation semble se
pérenniser (depuisle Mahabharata de Brook). La géographie suppléel'histoire.

L e mouvement va ainsi du spontané a I'institutionnel, du provisoire au permanent. L'ar chitecture
existentielle, celle, éphémeére, qui nait de I'acte, précede ou conteste I'ar chitecture matérielle qui
pétrifie. Francastel afort bien montré quela notion de lieu scénique est liée « a la conquéte d'un
nouvel univers mental avant de sidentifier avec un nouveau cadre matériel d'architecture». Il a
aussi misl'accent sur lefait « de savoir S'il est jamais possible de faire coincider un lieu matériel avec
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un lieu imaginaire ».

On peut dire avec Bablet que « c'est lareprésentation qui donne au lieu son car actere théatral ».
Maisil faut rappeler, commel'afait Duvignaud, « que lethéatre n'est pasla seule formede
représentation dont disposent les sociétés ». Cela amene aréfléchir sur la valeur dereprésentation de
tout lieu et detout événement, et a réfléchir aussi sur I'imaginaire que se donne une société atravers
leslieux qu'elle choisit pour toute représentation.

Dédoublements

A lafois « univers mental » et « cadre matériel », lelieu scénique constitue sans cesse un espace placé
sous le signe du dédoublement et de la dialectique. Lieu de spectacle, dansle sens premier du mot (ce
qui est offert au regard), il englobe I'endroit ou I'on joue et celui d'ou I'on voit et I'on écoute, lieu de
rassemblement autant que lieu dereprésentation. Relevant delamiseen acteet du jeu dela
virtualité, latechnique ledispute al'esthétique. La part du visible et del'invisible agit sur sa
configuration : ce qui est donnéavoir et a entendre, ce qui est caché, ce qui n'est pasreprésentable,
ce qui releve de la seuleimagination. Son histoire le conduit de I'appropriation ou dela récupération
d'espaces—desjeux de paume au XVlle siecle aux hangars du XXe siecle — a la spécification de
véritables équipements, balancant entrela précarité et la durabilité, I'abri et I'édifice, lamarge et le
centre, I'émergence et I'occultation. Aingi, tout lieu scénique setrouve étre ala confluence dela
poésie, dela dramaturgie, dela scénographie, mais aussi del'ar chitecture et del'urbanisme.
Rabreau a montré |I'emboitement des arts de |'espace — ar chitecture et urbanisme —et desartsdela
scene a la Renaissanceitalienne et au siecledesLumieres: « L'image delaville, peinture, décor
planté ou estampe de boite optique, sert de cadre (de support) au récit et al'action dramatique. La
structuredela salle al'italienne présente celle-ci comme un tableau, mirage ou miroir vivant. La
connaissance del'ar chitecture urbaine, deslieux delaville et des cheminements qui I'animent
amplifie la per ception inconsciente ou intuitive del'espace. » Cette connaissance et cette per ception
sont aujourd'hui problématiques en raison du caractére et del'évolution delaville contemporaine :
peut-on dire, avec Dupavillon (1970), que « les super mar chés, les cafétérias, une station de métro,
voila peut-étre nosthéatres » ?

Lieu divisé, lieu unifié

Dans un texte célebre, le Cube et la Spheére, Souriau a émis|'hypothése selon laquelle tout lieu
scéniquerésume lerapport del'homme au monde. L e cube exprime I'homme face au monde, sujet
distinct et distant de son objet. La sphére exprime |I'homme dansle monde, I'un indistinct et solidaire
del'autre. A partir de cette hypothese, il est possible derépartir leslieux scéniques selon deux
catégories: lieu divisé et lieu unifié. Lelieu divisé sefonde sur la division et la distinction des espaces
et desfonctions, ains que sur la mise a distance scene et salle, espaces servis et espaces servants.
Cette séparation et cette succession d'espaces qualifiés et affectés se modulent diver sement dela
continuité ala coupure, del'ouverturealacléture. Lelieu divisé privilégie souvent la scéne frontale,
fermée ou ouverte[voir Scene(types de)], sans aucunement exclur e d'autr es scenes, comme la scene
centrale ou la scéne en éperon. Toutefois, lethéatre dit al'italienne et les formestypologiques
découlant du rapport frontal (qu'il ne faut pastoutes assimiler au théatre al'italienne) incar nent
fortement cetypedelieu.

Lelieu unifiéest liéau réve du lieu unique, apres Artaud, afin de « supprimer touteslesbarriéres
entrel'acteur et le public », entrel'art et lavie. |1 procede aussi du concept maintes fois formulé
pendant le XXe siecle de |'espace vide, disponible pour toute action, libre de toute entrave. On peut
citer auss comme apport |I'espace sphérique préconisé dans les années soixante par Polieri,
formulant I'utopie d'un espace cinétique multidimensionnel ou encor e |'espace intégr é modelable qui
aanimélesrechercheset lesréalisations de scénographes comme Kouril, Unruh, Allio, Guillaumot
ou d'ar chitectes comme Fabre et Perrottet ou Ruhnau. Lelieu unifié, ou lieu unique, désigneles
conceptions, lesdiversprojets et réalisations tendant a susciter une continuitétotale entrela scéne et
lasalle, jusqu'al'intégration des espaces des acteurs et des spectateurs. Neutralité, disponibilité,
mobilité, vacuité, malléabilité caractérisent cette tendance. L es salles transformables, modulables, et,
par dérivation et perversion, les salles polyvalentes sont repr ésentatives de cette logique et de ces
aspirations.

Paradoxe

Contrairement a ce quel'on pourrait croire, lelieu divisé ne fonctionne pas sur une structure binaire
mais sur une structureternaire. L es espaces de contact et de circulation constituent letroisieme
terme. Aingi, dansun théatre a I'italienne authentique, I'espace du cadr e de scéne est un véritable
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espace dejeu appartenant alafoisalasceneet alasalle.

André Villiersabien poséla question, a propos de cethéatre al'italienne auquel on sest trop
facilement opposé. « De quelsthéatresal'italienne s'agit-il ? » |l ne s'agit pas de confondre « une
architecture en son plein achévement » avec « les formes dévoyées dont elle n'est plusguérequele
préte-nom ». S'il est defait que celieu est divisé, distinguant I'universdu jeu del'universdu
spectateur, « I'articulation remarquable du raccordement scene-salle maintenait, dansles anciens
théatres, un contact réel entrela salle et la scene. Lesbalcons et les galeries de loges qui tapissaient
entierement le théatre de présence humaine allaient jusqu'au cadre ; au-dela du cadre, assurant la
continuité, des spectateur strouvaient place sur scene. Lefer a cheval desbalconsresserrait dans sa
tenaille la boite aux mirages, I'incor porant en quelque sorte a latotalité delasalle|[...]. Le spectateur
le plus éloigné, ala Scala de Milan, compense |'effet d'éloignement par le sentiment d'étre partie
d'un tout dans|'immense ovoide. »

Lelieu divisé n'est donc pasun lieu coupé: lefront de contact en est letrait d'union, véritable
troisieme terme, comme d'une autre maniere, leslieux de circulation, promenoir s, déambulatoires ou
Iesfoyers L a coupure—suppression de ce front de contact par lereculement dela scenederrierele
cadre—n'est effective, contrairement a uneidéeregue, qu'alafin du X1 Xe siecle, ou au début du XX
e entreautresa Bayreuth (1876) avec |' « abime mystique » ou au théatre des Champs-Elysées
(1913). En reéaction, naissent alor sles scenes ouvertes, comme au Vieux-Colombier (1919), le
proscénium avancant dans la salle, comme au Grosses Schauspielhaus de Berlin (1919) ou I'idée du
lieu unique « sansbarriéres ».

Cette derniere conception aboutit dans les années soixante-dix a un paradoxe en raison d'un
malentendu. Lelieu unifiétend an'étre qu'un mythe: tout au plus peut-il exister des scenes
simultanées ou des espaces intégrés, maisilsimpliquent bien sir un minimum de distinction et de
specification des espaces. Leregjet du lieu divisé a conduit a des solutions alter natives qui, en fait,
renouent avec lesoriginesdu théatreitalien : ainsi peut-on rapprocher a certainségardsle
Schauspielhaus du Teatro Farnese (1618). Le lieu transfor mable ou modulable est d'une utilisation
lourde, porteuse de plusderigidité que deliberté. Lelieu neutren'existe guere. Aussi la continuité et
la participation sont souvent plus effectives dans un lieu divisé que dansun lieu unifié. Cela peut
expliquer en partiel'éonnant retour danslesannées quatre-vingt, apresla contestation vigoureuse
des années soixante-dix, au théatre a l'italienne, au théatre frontal, et plus généralement aux lieux
scéniques spécifiés, méme si la récupér ation d'espace fait toujour s son office. Cela prouve qu'il ne
faut pas confondre cadre physique et cadre mental, et prendre un modéle matériel pour un
imaginaire. Brook remarquait déja en 1959 « avoir vu des acteurs dans des cadres de scene dorés de
style rococo en rapport direct, intime[...] avec chaque spectateur » et, al'opposé, « des acteursdans
des scenes centrales qui demeuraient distants et sépar és ».

La question essentielle pour tout lieu scéniqueréside bien 1a: comment instaurer un rapport direct
et justeentrel'acteur et le spectateur, I'cauvreet lelieu, I'airedejeu et I'aire d'écoute et deregard, le
lieu scénique et la cité ?
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