RIT
C)E|N

Dictionnair e des théétres du monde

Lecture-spectacle

Depuis quelques décennies, les « mises en voix » et les « mises en espace » destextes — dramatiques ou
non —se multiplient, suivies par un public de plusen plusnombreux. Lesassimiler a un « alibi donné
ala création contemporaine » (R. Abirached) est méconnaitrel'intérét que ces manifestations
suscitent et ignorer lesraisons qui lesfont apprécier du public. L e développement de cette formule
intermédiaire entrelalecture et lareprésentation théatrale s explique souvent par le souci de
favoriser a moindre colt la découverte de nouvelles écritur es, per mettant aux structures culturelles
de s affranchir a bon compte de cahiers des char ges qui imposent la diffusion destextes
contemporains ; cependant, pour attirer tant de spectateurs, leslectures publiques doivent bien
répondre a une attente. Ceux qui les organisent aussi bien que ceux qui y assistent ont des
motivations qu'il ne faut pas négliger. On distingue plusieur stypes de lectures spectacles:
—leslectures per cues comme dramatiques dans la mesur e ou elles sont effectuées par des comédiens,
quelle que soit la nature du texte misen voix. Un texte non théatral se métamor phose alors en obj et
dramatique par la performance d'un comédien (A. Cuny faisant découvrir |'ceuvre poétique de
Louis-René des Forét au Festival d'Avignon ; P. Chéreau lisant Dostoievski) ;

—leslectures qui font découvrir destextes dramatiques sous une forme théatrale smplifiée. Les
lectures qui ont pour support destextes congcus pour lethéatre peuvent prendre plusieursformes.
Elles peuvent seréduire alalectured'une piece par un inter prete unique : Copeau avait introduit
dans son programme du Vieux-Colombier deslecturesqu'il assumait seul. Remarquable liseur, il
lisait 1bsen, Claudel, Shakespeare ou Eschyle; et selon ses biographes « c'était autant d'offices
religieux célébrésdansle culte des cauvresles plus hautes ». Elles peuvent aussi étre assumées par
des équipes de comédiens, qui les préparent de maniére spécifique. L. Attoun s'est fait une spécialité,
avec son Théatreouvert, derévéler ains destextesinédits. Au Festival d'Avignon pour commencer,
puisau Jardin d'Hiver a Paris, il sest fixé comme objectif de stimuler la création contemporaine en
faisant entendre pour la premiere fois des textes nouveaux.

Tantét il sagit d'une simplelecture par un ensemble de comédiens, assis a une table ou debout
derriereun pupitre. C'est le Gueuloir, qui dans une certaine mesure peut s'apparenter a une
émission de théatre radiophonique en direct : I'objectif immédiat étant de faire découvrir laréalité
méme du texte en tant quetel, sansaller au-dela.

Tantét il s'agit de « mises en espace ». Sans décor s ni costumes, apresun travail « fragile, égphémere,
qui repose sur lesacteurset sur I'urgence », on fait ainsi découvrir une piece dans sa nudité, mais
auss dans sathéatralité minimale. On offre au spectateur la possibilité de réver a ce que pourrait
devenir la piéce véritablement mise en scéne. Laformule a étéreprise, avec de multiplesvariantes:
I'association ANETH (Aux nouvelles écritures théatrales) or ganise des rencontres — Passer elles — qui
per mettent au public de découvrir le parcoursd'un écrivain atraversplusieursde sestextes. La
Chartreuse de Villeneuve-lez-Avignon met en voix les écritures produites par desauteursen
résidence. Le Théatre du Rond-Point a Paris consacr e chaque mardi midi a deslectures d'auteurs
vivants. Les Journées d'auteursdela Ville de Lyon proposent des mises en espace d'auteurs primés
au concoursd'écriture...

Faut-il considérer lafinalité de ces approches comme seulement utilitaire, la lecture devenant une
sorte d'accroche préalable qui laisse espérer la création ultérieure de textes nouveaux ? Ou bien cet
exercice constitue-t-il un acte artistique a part entiere ? Et en quel sens contribue-t-il alorsau plaisir
des spectateurs ? Pour les praticiens, cet exer cice de mise en voix et/ou en espace constitue un banc
d'essai. L'ébauche ains produite permet derectifier quelques détails, detravailler en collaboration
avec |'auteur sur son texte, lalecture publique en révélant tout autant les qualités que les défauts.
Surtout, ces lectur es-spectaclesimposent une esthétique spécifique. I ci, I'acteur est seul avec letexte,
qu'il arborealamain: c'est larégledu jeu. Il n'aque sa voix et son corps pour créer lathéatralité et
ne peut sabriter derriereleprestige dela belleimage, du jeu de scene ou d'un éclairage sophistiqué
pour faireillusion. Lethéatre sort de lui, avec sa capacité d'invention et les fulgurances qui en
découlent, avec aussi la prise derisgue que cela suppose. L e caractére unique et éphémeredela
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théatralité s affirme dans sa fragilité. Loin de la machinerie bien huilée de la représentation, on se
trouve face au surgissement d'un matériau inattendu qui semble en permanent déséquilibre. Le texte
tenu alamain par |'acteur, ou posé sur un pupitre, soulignel'inachévement de cet instant, fragilisant
ce mode d'approche comme une exploration de terres nouvelles. L e texte est proposé au spectateur
commeun livreouvert qu'il sagit de déchiffrer ensemble. Sa matérialité est mise en évidence:
chaque phrase peut génerer plusieurs sens. Les mots sont |3, parfaitement articulés, sans que|'acteur
ait eu letempsde selesapproprier. La parole se suffit a elleeméme pour provoquer I'émotion. Rien
ne semble encorejoué, et pourtant lethéatre est d§jala, en filigrane, comme un idéal qu'on entrevoit
dansl'incertitude.

Leplaisir recherché par les spectateurs est vraisemblablement lié a ceretour de la spécificité du
théatre: moment unique, irremplacable, lié ala présence du vivant et a son indéter mination. On est
loin du cinéma et des ses prestiges qui ont plus ou moins colonisé la scéne depuis quelques décennies.
L everbe seul triomphe. Pour exister, il a seulement besoin dela présencedel'acteur. L'imaginaire
du spectateur est alors sollicité sans la moindre contrainte. Et celui-ci retrouve sans doute la saveur
decequi adl présider aux premieres manifestations du théatre, quand I'actethéatral serésumait a
la parole du vivant face au silence delatombe: ce « chant du bouc » par ou tout a commencé. C'est
probablement a ceretour aux sources, a cette réaction radicale et salutaire contreles exces et les
errements de la mise en scene que les lectur es-spectacles doivent leur succes.
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