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Dictionnair e des théétres du monde

Von Kleist Heinrich

Francfort-sur-I'Oder, 1777 - Berlin, Wannsee, 1811

Poete allemand auteur de nouvelles célébres et d'une demi-douzaine de piéces de théatre dont
quelques-unes parmi les plusjouées du répertoireinternational.

Né dans une famille noble de tradition militaire qui avait donné a la Prusse une vingtaine de
généraux, Kleist, orphelin de pére a onze ans, entre a quinze ans au régiment des gar des de Potsdam.
Sous-officier, il participe en 1793-1795 aux campagnes du Rhin contre la République francaise.
Lieutenant en 1797, il rompt avec I'armée et entreprend des études de droit a Francfort-sur-I'Oder.
C'est laqu'il fait la connaissance de Wilhelmine von Zenge, qui devient sa fiancée et a qui il adresse
de nombreuseslettres. Maisleursrelations, telles qu'elles se reflétent dans cette correspondance, sont
tréstroubles et trés perturbées. C'est e cas, notamment, lors du voyage que Kleist effectue a
Wrzburg pour sefaire soigner, voyage qui, écrit-il a Wilhelmine, doit leur assurer amour et
bgnrlleur, mais qu'il entoure d'un épais mystéretout en demandant a sa fiancée une confiance
absolue.

Un peu plustard, Kleist lit Kant. Dans une lettre (22 mars 1801), il arelatéle choc qu'a été pour lui
cettelecture. En résumé, on peut direqu'il ainterprété Kant en un sens pessimiste en déduisant de
I'idée kantienne de la relativité de la connaissance la conviction désespérante que la connaissance est
absolument impossible. Par ailleurs, ce qui complique encor e sa situation affective, Kleist est trés
attaché —on peut parler defixation au sensfreudien —a sa demi-socaur Ulrike. C'est avec elle déguisée
en homme, ce qui en dit long sur le psychismedel'un et del'autre, qu'il entreprend en avril 1801 un
voyage a Paris, qui sera une grande désillusion. L'environnement urbain, lesrelations humaines, les
artset les sciences, tout, en France, le décoit. S ajoutant a la lecture de Rousseau, ce s§ our suscite
chez Kleist un refusdela civilisation et une haine de la France dont on retrouve lestraces danstoute
son cauvre.

Crises et « magasin d'idées »

LaviedeKleist est d§a une succession decrises: rupture avec I'armée, crise avec Wilhelmine,

crise « kantienne », crise parisienne, crise rousseauiste. C'est donc entre 1800 et 1802, plus que,
commeon ledit parfois, dansles essaistres postérieurs—De |'éaboration progressive des idées dans
le discours (1805-1806) et Sur lethéatre de marionnettes (1810) — qu'il faut chercher lesclésde son
cauvre. C'est a ce moment que se constitue ce qu'il appellera son « magasin d'idées », disons plus
justement un ensemble de thémes et de situations, recurrents dans|'cauvre, qui ont leur racine dans
sa biographie affective et intellectuelle. Enumérons briévement : le conflit entrel'individu et la
communauté, laruptureet I'exclusion ; le masgue et la dissimulation ; I'énigme et son dévoilement ;
latromperie; I'incapacité de distinguer levrai du faux, lerévedelaréalité; le secret et
I'interrogatoire ; I'exigence de confiance absolue et la perte de confiance entre les étres ; laméprise et
le malentendu ; laguerre des sexes ; la nostalgie du bonheur et del'absolu. Tous cesthemes sont des
thémes tragiques, mais offrent aussi la possibilité d'un traitement comique.

IIs prennent forme dés les premieres piéces. Dans La Famille Schroffenstein (Die Familie
Schroffenstein, 1803), deux branches de la méme famille se soupgonnent mutuellement d'avoir
commislemeurtred'un deleursenfants. La piece montrel'escalade de la méfiance, « peste noire de
I'ame », conduisant a de nouveaux meurtres, mais par erreur : chague péretue son propre enfant en
croyant tuer |'enfant de son ennemi. Dans Robert Guiskard , le chef normand qui assiege
Constantinople est contaminé par la peste qui s'est abattue sur son armée, maisil est contraint de
garder le secret de samaladie. Kleist détruit une premiére version de cette piece lors de son second
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s§jour a Parisen 1803, et ellerestera limitée a un fragment d'une dizaine de scénes. On retrouve ces
thémes dans Amphitryon, congu en 1802, rédigé a K énigsberg en 1805-1806 et publié en 1807 par
Adam Miller (premiére a Berlin en 1899). L e sous-titr e annonce expressément une « comédie
d'apresMoliere». Il y a certes des aspects burlesques, surtout au début de la piéce avec letriangle
Mercure/Charis/Sosias. Maisil appar ait rapidement que Kleist a infléchi le mythe d' Alcmene sinon
versletragique, du moinsversunetonalité grave liée aux thémes du double, del'identité perdue, des
incertitudes du sentiment et dela confusion entreleréel et I'imaginaire. A cela sajoute que la
tension est parfoistresforte entreles protagonistes et quele « Ah » ! final dansla bouche d'Alcmene
sugger e que les conflits ne sont pas heureusement résolus. H. R. Jaussa parlé ajustetitre

d'une « tragi-comédie de la conscience de soi ». L'annonce de la naissanced'Hérakles (111, 11, v.
2335) adonnélieu a desinterprétations chrétiennes. Au total, c'est, avec La Petite Catherine de
Heilbronn, la piéce de Kleist ol les elémentsromantiques sont le plus développés. La Cruche cassée (
Der zerbrochene Krug ; premiererepreésentation par Goethe, a Weimar, 2 mars 1808) sinspire de
thémes voisins, maisils sont traités sur un mode plus nettement comique. Comme (Edipe dansla
piece de Sophocle, que Kleist lit au méme moment, le juge Adam est contraint de mener |'enquéte sur
son propre délit, avec cette différence qu'il se sait d'emblée coupable. Le comiqueréside
principalement dans|'acharnement du juge a dissimuler sa faute en inventant sans cesse de nouvelles
explications, dans ses mensonges et seslapsus. Kleist a renouveléici une forme dramatique a toute
épreuve : le proces avec interrogatoire. La dynamique naturelle de cette forme se traduit ici dans
I'enchainement continu destreize scénes sans division en actes. Effrayé par certaineslongueurs,
Goethe crut bien faire, lorsdela premiére, en découpant letexte en trois actes, accentuant ainsi
illogiquement le caractére statique qu'il reprochait al'action. A I'inverse, Adamov, dans sa
traduction de la piece (1954), a supprimé complétement la division en scenes.

« Une expectoration libératrice »

Dans Penthésilée (Penthesilea, publié en 1807 ; premiére en 1876), Kleist, exceptionnellement, a
recours alamythologie classique. Dansla variante la plusrépandue de ce mythe dela violence
originelle entre les sexes, c'est Achille qui tue Penthésilée et s éprend d'elle au moment de sa mort.
Kleist aretenu une autre variante, qui cor respondait mieux a sa propre structure psychique et a sa
relation perturbée avec lesfemmes: Penthésilée tue Achille, puis se suicide. Avec la mort d'Achille,
Kleist aréntroduit I'horrible, le carnage éliminés du théatre tragique depuisle baroque. Il innove
également, en particulier par rapport a Schiller, par la nature du tragique. La notion de faute est
remplacée par celle de méprise et de malentendu. Penthésilée n'est pasresponsable d'un acte qu'elle
commet dansun état de semi-démence. Ce n'est pas non plus le schéma courant de la tragédie par
absence d'amour, ni celui d'un amour impossible en raison d'obstacles extérieurs. L'amour ici est
partagé, maisvicié et dénaturédes!'origine par unerelation de domination avec le partenaire. Tout
fait penser queKleist a écrit cette piece pour selibérer de sesobsessionset qu'il areéaliseélaun
véritable psychodrame avec effet cathartique. Il a lui-méme compar é sa piece a une « expector ation
libératrice » (lettre du 17 décembr e 1807).

Danstoutes ses piéces, Kleist utilisele versclassique, le pentametreiambique non rimé. Maisil lefait
en évitant la monotonie et avec une grande recherche del'expressivité. Letrait le plus marquant est
la syntaxe particuliére, qui bousculelesrégles courantesde|'ordre des mots et enchaine les
subordonnées en cascade. C'est surtout dans Penthésilée que se déploietoute la virtuosité de ce style.
Accumulation d'adverbes en téte de la phrase, déplacement de mots créent uneimpression de
frénésie et de tumulte dont la puissante dynamique est I'analogue verbal de l'inquiétante étrangeté
des situations. L'accumulation de ces procédés a fait parler de surcharge baroque. Mais ce style est
en relation avec I'atmospheére et le sensde la piece, et en général avec la nature complexe de lavision
kleistienne du monde.

Comme les deux piéces précédentes, L a Petite Catherine de Heilbronn (Das Kathchen von Heilbronn ;
premiérea Vienne en 1810) repose sur le dévoilement d'une énigme. Au Moyen Age, un bourgeoisde
Heilbronn accuse devant letribunal de la Sainte Vehme le comte Wetter vom Strahl d'avoir

ensor celé sa fille &gée de quinze ans, qui s attache obstinément a ses pas. D'abord sensible aux
séductions de la diabolique Cunégonde von Thurneck, le comte aura, par la concordance entre deux
réves, larévéation de son amour véritable pour Catherine. Selon Kleist, « Catherine est I'inverse de
Penthésilée, son autre pdle, un étredont la force réside dans|'action ». Cette piéce, en outre, prend
place dans le vaste mouvement romantique de retour aux sources populairesou sillustrerent les
fréres Grimm (Contes, 1812).

Le retour du fils
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En 1809, Kleist sest joint au mouvement patriotique qui préparelerelevement de la Prusse vaincue
en 1806 a | éna et occupée par les Francais. || exprime sa haine de Napoléon et dela France dansle
Catéchisme pour les Allemands et Quel est I'enjeu de cetteguerre? . Deslafin de 1808, il avait écrit
L a Bataille d' Arminius (Die Herrmannschlacht), qui magnifie la victoire du héros germain sur les
légionsromaines. Kleist pensait cauvrer ainsi a une alliance entrela Prusse et |' Autriche contre
Napoléon. Dans le méme esprit, il songe en 1810 & écrire une piece inspirée par I'histoiredela
dynastie des Hohenzollern. Ce sera Le Prince de Hombourg (Der Prinz von Hombourg) , qu'il qualifie
de « piece patriotique », achevé au début del'éé 1811, et imprimé en 1821 seulement (premierea
Vienneen 1821 ; premiereen Franceau TNP, m. en sc. Vilar, avec Philipe danslerdle-titre, 1951).
C'est, en premlerelecture un drame pollthuesur ['adhésion ou la non-adhésion del'individu ala
norme sociale et & I'Etat. Le Prince, qui commande la cavalerie de |'armée prussienne, a contribué de
facon décisive alavictoire de Fehrbellin sur les Suédois (1675), mais en enfreignant les décisions de
I'état-major qui lui ordonnait d'attendrel'ordred'attaquer. Il est condamné a mort pour
insubordination, le souverain acceptant cependant de casser la sentencesi le Princel'estimeinjuste.
Hombourg admet le bien-fondé du jugement et se préparea mourir. Aprésun simulacre d'exécution,
il est gracié au dernier moment et fété en héros vainqueur. L e manifeste final de foi nationale (« Dans
la poussiér e, tous les ennemis du Brandebourg ») a pu faire penser gu'il sagissait d'une apologie de
la Prusse et del'autorité en genéral. A cetteinterpretation s oppose unelecturelibertaire et

anar chisante (un sonnet de Brecht ; la mise en scene de Kar ge et Langhoff) Unelectureplus
nuancée permet d'échapper a cette polarlgatlon Le Prince de Hombourg n'est ni une apologie dela
raison d'Etat ni uneillustration del'écrasement del'individu par le pouvoir politique. La pieceest le
lieu d'une double critique, critique del'anar chismeindividualiste par le pouvair, et critique du
pouvoir par I'individu. Ce double mouvement aboutit a une réconciliation del'individu avec I'ordre
social. Cette signification n'est pas sans homologie avec la situation historique de la Prusse en 1810-
1811, quand le gouver nement tente, par desréformesd'esprit démocratique, de regagner la
confiance et I'appui de la population. Mais la piece admet aussi une lecture psychologique et
psychanalytique. Elle donne a voir la maturation et la guérison d'un jeune homme qui vit
tardivement le conflit odipien avec le pere. L'évolution de Hombour g repr ésente symboliquement le
passage del'éat immature, du conflit avec le pere, al'intériorisation del'image paternelle et a
I'introjection delaloi. A lafin, le Prince devenu adulte est réintégré dansla societéd'ou il avait été
exclu. Cetteissue positive fait songer alafin heureuse de Catherine de Heilbronn .

Emergence de la modernité

En 1811, les difficultés saccumulent pour Kleist et conduisent a une ultime et fatalecrise. Il est en
conflit avec la censure prussienne a propos de son journal, Berliner Abendbléatter, pour lequel le
ministre Hardenber g lui refuse une subvention et dont le dernier numéro parait alafin de mars. Par
I'intermédiaire de sa cousine Marie von Kleist, le poete fait parvenir une copiedu Prince de
Hombourg a la belle-soaur du roi, née princesse de Hesse-Hombour g. Choquée par I'image que la
piece donnait de son ancétre — surtout dansla scéne (111, 5) ou Hombourg, terrorisé apresavoir vu la
fosse prépar ée pour son cadavre, supplie la souveraine de lui sauver lavie—, laprincesserefusele
soutien financier demandé. Kleist passel'été et I'automne 1811 dans une profonde dépression. Le 21
novembre, il se suicide sur lesbords du Wannsee, dansles environs de Berlin, aprésavoir tué son
amie Henriette Vogel.

Kleist n'a pasinventé de formes dramatiques nouvelles. Tout au plus se signale-t-il par une tendance
mar queée, saisissable dans|'abondance des didascalies, vers|'opéra a grand spectacle (L a Petite
Catherine de Heilbronn, Le Prince de Hombourg). On a signalé précédemment I'originalité de son
style, mais, en fait, sa position novatrice de dépassement du classicisme n'est pas dansles caracteres
formelsde son théétre; elle est plutét dans sa psychologie personnelle, qui lui vaudra une réputation
de poete maudit, et dans la psychologie tour mentée de ses per sonnages. Goethe ne s'y est pastrompé.
Pour lui, Kleist était un hypocondriaque, un poéte de I'extréme, profondément perturbé par un
psychisme pathologique. La phrase célébre: « J'appelle classique ce qui est sain et romantique ce qui
est malade » (Conver sations avec Eckermann, 2 avril 1829) visait sans doute aussi |'auteur de
Penthésilée. Mais au-dela deI'opposition entre deux tempéraments poétiques, il faut voir 1a une
fracture historique dans|'évolution de la littérature allemande. Ce qui émerge avec Kleist dansle
langage dramatique, c'est la complexité, le désequilibre, la démesure et, pour tout dire, la névrose de
I'individu moder ne désadapté. || est normal que son ceuvre n'ait été vraiment appréciée queversla
fin du siecle, al'époque de Strindber g et de Wedekind.

Difficile a monter, Kleist atenté quelques metteur s en scéne francais seduits par la profondeur de sa
pensée : Lassalle pour Amphitryon (1988), Engel pour Penthésilée (1981) et La Petite Catherine de
Heilbronn (2008), Jean Liermier pour Penthésilée a nouveau (Comédie-Francaise, 2008).
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