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Dictionnair e des théétres du monde

Jones Inigo

Londres, 1573 - Londres, 1652

Dessinateur, peintre, décorateur et architecte anglais

Filsdedrapier, apprenti menuisier, Jones débute par la peinture. Son activitéthéatrale, puis
architecturale, I'impose a la cour. En 1615 il est nommé surintendant des Batimentsdu roi. Au
servicede Jacquesler puisde Charlesler , il diffusel'influenceitalienne. Cible privilégiée des
attaques puritaines contre lesfétes princieres, il subit la disgréce populaire dés 1642, accompagnant
leroi danssa chute. |1 est fait prisonnier par lestroupes de Cromwell en 1645.

L'influence italienne

Jones est surtout connu par I'empreinte qu'il a laissee dansle genre des masgues gr ace a son talent
scénographique inspir é des Florentins Buontalenti, Parigi et des Vicentins Palladio et Scamozzi.
Considéré comme un conseiller artistique compétent il a effectué probablement trois voyages en
Italie (1597-1603 ?, 1607 ?, 1613-1614). Le premier de cesvoyagesa pu lui permettred'assister a
Florence aux fétes données en I'honneur du mariage d'Henri IV et de Catherine de M édicis (création
d'Euridice de J. Perien 1600). L ors de son troisiéme voyage il a rencontré Scamozzi qui lui confia ses
dessins ains que ceux de Palladio.

Les masques

Mot espagnol tiré del'arabe, masque — qu'il faut entendre dansle sens de mascar ade — désigne un
divertissement poétique, chor égraphique et musical a grand spectacle. « Cette bréve splendeur d'une
nuit » (Ben Jonson) se donnait sur letapisvert dela grande salle des banquets a Whitehall, en
général pour Nodl, I'Epiphanie, la Chandeleur ou pour toute autre occasion solennelle. De 1605 (
Masque de noirceur) a 1631 (Chloridia), Jones et Jonson transfor ment ce qui éait un ballet de cour en
un spectacle complet, ordonné autour de motifsallégoriques. Sinspirant de ses modeélesitaliens,
Jones prend en charge |'aménagement des lieux, le jeu mouvant des décors, la magnificence des effets
et descostumes. Si en 1604 il obéit encor e a une typologie médiévale, son innovation consiste en 1605
aconcentrer ledécor sur une scene frontale encadr ée, disssimulé derriére un rideau peint tombant
des|'ouverture, face au dais des souverains. En 1606, pour le Masque d'Hymen, il utilise une machina
ver satilis (une machine tour nante) présentant d'abord le globe terrestre puis, aprésrotation, un
autel. En 1611, pour Obéron, un jeu de coulisses (ou, de nouveau, une machine tour nante ?) lui
permet de présenter successivement un rocher noir, le frontispice du palais d'Obéron, puis
I'intérieur de ce palais. En 1622, unetelle per spective est construite pour le Masgue des augures a
I'aide de chassis brisés. En 1617, dans La Vision des délices, il compose une per spective urbainetres
serlienne (Serlio est traduit en anglais en 1611). Danstous ces spectacles, il encadre fortement la
scene, traitant le cadre ar chitectur € et orné comme partieintégrante du décor ; ainsi dans Chloridia,
deux statues de femmes, portant lesnomsde Teorica et de Pratica, font profession defoi. Si, pour
Florimene (1635), il recourt toujours a une plantation et a des chassis serliens, dans Salmacida spolia
(1640), le mouvement du décor est obtenu par I'emploi de chassis de coulisses sur grooves, plantés en
trapeze, complétant le jeu de changement apporté par I'usage des gloires et autres machinesainsi
gue par deseffets lumineux.

Une querelle exemplaire
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Un des aspects intéressants des masques est la querelle alaquelleils donnérent lieu entre Jones et
Jonson. De 1603 a 1631 Jonson collabor e avec Jones, [ui fournissant leslivrets. Mais chacun
revendiqueletitred'inventeur du masque. Lelibrettiste distingue le corps du spectacle— « la
peinture et la charpenterie », travail del'ar chitecte voué a la disparition et al'oubli comme un
squelette — de son ame, imputable au poéte et destinée a survivre. Privilégiant ains « la plume au
crayon parce que laplumeparleal'intelligence alors que le crayon ne parle qu'aux sens », Jonson
considere Jones, dansledroit fil delatradition médiévale des « arts mechaniques » et des « arts
libéraux », comme un artisan, comme le dominus factotum, le maitre a tout faire. Aussi la
revendication de Jones atenir le premier rélel'irrite-t-il (« Jusqu'ou ira-t-il, ce costumier ? »).
Affirmant le caractereintellectuel de son art, son éoquence et sa pérennité, Jones eut gain de cause.
Dés 1610 le poéte Samuel Daniel reconnaissait que « I'invention de |'ar chitecte lui conferela plus
grande élégance » et lerdlele plusimportant dansla conception du masque. Apres Chloridia—ou la
querelle atteint son comble—William Davenant succede a Jonson auprés d'un Jonestriomphant
(pour Salmacida).

Architecture

L 'activité d'architecte de Jones culmine avec la construction en 1619-1622 de la Banqueting House
(salle des banquets) a Whitehall qui affirme a Londres|'influence palladienne. Trois dessins
renseignent sur les conceptions de Jones en matiére d'ar chitecturethéatrale : un dessin dethéétre
d'apres Palladio présente la particularité d'offrir une seule porte percée dansla frons scaenae,
ouvrant sur une per spective construite & la maniére de Scamozzi; un deuxiéme dessin présente un
théatre non identifié, plus nettement élisabéthain ; un troisieme, de la main de son disciple John
Webb, présente|'aménagement d'une salle a Whitehall, le Cockpit-in-Court (probablement vers
1629-1631), caractérisée par un métissage entrel'influence palladienne et la for me élisabéthaine.
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