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Dictionnair e des théétres du monde

Jésuites (Théstre des)

Genrede dimension européenne, appar u peu apresle milieu du XVle siecle en application des
décisions du concile de Trente, le théatre a connu une place centrale dans les programmes des
colleges desjésuites a I'époque classique en France, en Allemagne et en Espagne.

Théatre et pédagogie

Encorelesjésuites font-ilsdu théatre un usagetrespreécis. |1s mettent d'abord |'accent sur lestextes
(souvent écritsen latin par les professeur s eux-mémes), dont les sujets, en principe religieux dansla
puredoctrine, maisbient6t aussi profanes, se présentent toujours avec une évidente volonté
d'édification, au moins pour leur public. Pour lesacteurs, au contraire, |'essentiel n'est pasla: les
jésuites, qui avaient a charge la formation desfuturs cadres dela société del'Ancien Régime, mettent
en avant quel'exercice du jeu de représentation éduque le comportement social des éléves, et de ce
fait une formation « mondaine » n'est pas pour les effrayer. (On sait en revanche quel'expérience de
Racine avec les demoiselles de Saint-Cyr mit tellement en lumieérela contradiction entrele texte,
méme édifiant, et les aspects mondains de la pratique du théatre que|I'expérience fut interrompue.)
En rapport avec la pratique de leur temps, lejeu est chez les jésuites axeé essentiellement sur

la « déclamation » des textes, avec le soutien de la « gesticulation » : héritiersen cela delatradition
latine de Quintilien, ilsappliquent a l'acteur lestechniquesdel'orateur, notamment del'orateur
sacréen chaire; il nesagit donc pasdel'invention d'un jeu intériorisé maisde I'apprentissage
d'une gestuelle éloquente qui souligne par des procédés de construction cor porelle |es effets de sens
dela phrase oratoire. Sont ainsi mises en avant comme obj ectif de formation I'aisance dela parole, la
correction du maintien, la for ce de conviction, dansun rapport de valorisation de la per sonne
sociale. I sagit en somme d'exercices et d'apprentissages, d'imitation et de reproduction. L eur
enseignement ne met nulle part I'accent sur I'exploration des mécanismes psychologiques du jeu ni
sur lavaleur éducative de larecherche artistique. L e théatre professionnel, pratique culturelle
dominante, impose de I'extérieur sesformes esthétiques : le théatre scolaire desjésuites sy glisse sans
les questionner.

En France

Lethéatre desjésuites, modéle de « théatre d'éducation », se développe dans les colléges fondés par

la Compagnie de Jésus des 1579 (le premier établissement d'instruction ouvr e ses portes a Clermont
en 1564) et jusqu'en 1762, date de la fer metur e des établissements.

L es représentations dramatiques font partie des études et les meilleur s éléves s exer cent toute I'année
ay paraitre. Lesperesjeésuites (commele pere du Cerceau, le pere Por ée) contribuent ala création
d'un répertoire, surtout en latin, composé de tragédies et de quelques comédies, d'inter medes dansés.
Il sagit aussi bien deformer les moaurs que d'apprendre aux éléves a exercer leur mémoire, areégler
leur air, leurs gestes, leur contenance. L esrepresentations se donnent dansla salle des Actes ou sur
des échafauds construits dans la cour du college, parfois dans un chéateau ou une salle prétée en ville,
ce qui renforce leur caractére événementiel. L esfamilles paient les costumes et parfoisles décors.
Lethéatre est auss relié al'actualité (par allusionsou transpositions) et vise des objectifs polémiques
ou sociopolitiques, en célébrant par exemple la monar chie chrétienne. Par son biais, les colléges
souvrent au monde extérieur et marquent leur influence dansla bonne société. 11 n'est pourtant pas
toujoursfacile aux jésuitesdejustifier I'usage du théatre, souvent condamné par I'Eglise. lIss'y
emploient activement, comme dans |'Homme instruit par les spectacles (1726) du péere Porée:
Lethéatre, ce champ stérile/Semé de dangers et d'ennuis/Peut méme devenir fertile/Et desfleursil
naitra desfruits.


https://dictionnaire.artcena.fr/
https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-racine-jean

En Allemagne

Lethéatre desjésuites va connaitre en Allemagne un développement particulier : unevingtaine de
scenes au début du XVle siecle, une production annuelle de cent vingt a cent cinquante piéces,
constituant un énorme cor pus, en majorité non imprimé, dont l'inventairen'a é&edresse qu'a une
daterécente. Grands pédagogues, lesjésuites ont su opposer aux genres dépouillésissusde la

Réfor me des piéces souvent a grand spectacle, avec allégories, musique et ballets, uniguement en
latin, et qui ont pour fonction de diffuser lesthéses dela Contre-Réfor me. L es per sonnages
privilégiés sont le saint, le martyr et ledamné; lesthemes: essentiellement la conversion et la
damnation. La premiere piece marquante est Udo de Jakob Greber. Reprenant le motif de
Théophile, elletraite un theme voisin de I'Histoire du Docteur Faust, paru la méme année (1587),
cauvre luthérienne dont elle constitue la réplique catholique : I'éudiant Udo réussit a tromper
I'Eglise en devenant ar chevégque, mais mene une vie de deébauche qui le conduit a la damnation.
D'une maniér e analogue, dans Cenodoxus (achevé en 1609, traduction allemande en 1635), Jakob
Bidermann (1578-1639) montre un « docteur de Paris» fier de son savoir, qui ne suit ni sa conscience
ni son ange gar dien Cenodoxophylax, mais le diable Panur gus et la mauvaise conseillére Philautia.
Devant son lit de mort, un grand débat oppose |'ange et le diable. L'ame du défunt compar ait ensuite
devant letribunal du Seigneur. Dans|'épilogue, Bruno, ami de Cenodoxus, déclare en antithese
renoncer au monde. |l seralefondateur del'ordre des Chartreux. Philémon martyr (1615), également
de Bidermann, repr ésente la conversion d'un comeédien romain sous Dioclétien, au temps des

per secutions contre les chr étiens. Autres auteurs: Jakob Balde (Jephtias, 1637) ; Jakob Masen ;
Nicolas Avancini (Pietas victrix, 1659).

En Bohéme

L ethéatre desjésuites commence a se développer peu aprésl'installation de ceux-ci en Bohéme
(1556). L e théatre tient une place importante dansleur systeme pédagogique ou il joue un réle
educatif (en fournissant aux éléves les bons ou les mauvais exemples) et didactique (la maitrise du
latin et del'art oratoire). Dans chaque collége, les représentations sont données plusieursfois par an,
surtout alafin del'année scolaire. Si, au XVIle siecle, ce sont surtout de longues pieces, jouées par
des ééves choisisau sein detoutesles classes, au XVlllesiécleuneautre pratiquesinstalle: c'est
chaque classe qui donne unereprésentation. Lesthémesprivilégiésen sont lavieala Cour, les
relations entre un souverain et sesfilsou entre deux fréresains que des histoires dela vie des saints
et martyrs. La plupart destextes contiennent un prologue, un épilogue et un ou plusieurs chceurs, ou
le sujet est représenté d'une maniere allégorique. Ces piéces laissent supposer la quasi-absence de
machinerie scénique, mais c'est la danse et surtout la musique qui y jouent un réle important.

Outre ces représentations scolaires, les jésuites donnent de grands spectacles a I' occasion
d'événements solennels, comme les cour onnements, les canonisations (Constantinus victor, 1627 ; Sub
olea pacis et palma virtutis, 1723). De toute cette immense production dramatique, il ne nousreste
qu'une petite partie: une centaine de manuscrits et quelques textesimprimeés. L e seul auteur
dramatique dont |'cauvre complete ait é&éimprimeée, est Karel Kol?ava (1656-1717). Ecrits
probablement comme des piéces-modéles, sestextes n'ont peut-étre jamais été joués en public.

En Espagne

Parmi les méthodes pédagogiques nouvellesimplantées par lesjésuites en Espagne, lethéatre joue un
réleimportant. Il était d'usage, dansleurs colleges, que chaque classe monte, a lafin del'année
scolaire, une piéce en langue latine. Outre la maitrise de la gestuelle et de la diction, ces spectacles
qui dramatisaient desthemes de I'histoire antique ou nationale, ou encor e des exemples mor aux ou
spirituels, contribuaient a parachever la formation des éléves. Ces piéces furent souvent écrites soit
en latin, soit en castillan, ou dans un mélange des deux langues. L es thémes proviennent pour la
plupart dela Bible. Ignorant les codes du théatre néoclassique, la production de ces cauvr es fut
abondante. Au XVlesiecle, le pérejésuite Pedro Pablo Acevedo écrivit vingt-cing tragédies. La plus
célebre siintitule Lucifer furens, en prose latine et choaur s castillans. L es per sonnages allégoriques
alternent avec les per sonnages concr ets au service d'une démonstration hautement moralisatrice
égayée cependant de motifs et de chants populaires. Représentée en 1580, la Tragedia de San
Hermenegildo a une grande intensité dramatique. Elle est |'cauvre du pere Hernando de Avila, du
pére Melchor dela Cerda et du poéte lyrique Juan de Arguijo. Il sagit du conflit entrelafoi et la
politique incar nées dans deux per sonnages, Her menegildo et leroi (son pere), Leovigildo, dont les
étatsd'ame se matérialisent en figures allégoriques. Cette tragédie est considér ée comme le chef-
d'cauvredu théatre universitaire. Il est intéressant de rappeler aussi les séveres censurescontrele



théatre émises par le célébrejésuite Juan de Mariana (1536-1624) dans son traité De spectaculis
(1609), ainsi que par le pere P. de Ribadeneyra (1527-1611) et d'autres membres de la Compagnie de
Jésus.
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