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Dictionnair e des théétres du monde

Japon (Le théatre au)

L e Japon doit a son isolement rigoureux jusqu'au milieu du X1 Xe siecle d'avoir mieux sauvegardé
que d'autres cultureslesformesoriginales de son théatretraditionnel. || s'est ensuite misa l'école de
I'Occident avec une volonté délibérée d'assimilation et il a essayé diver ses for mules empruntées a
I'étranger. A partir de 1960 environ, il a atteint une sorte d'équilibre, ou latradition —
particuliérement celledu jeu — est mise au service de themes marqués par lesréalités japonaises
contempor aines. Mais les conditions commer ciales d'exploitation rendent difficile le développement
d'un théatre de création.

THEATRE TRADITIONNEL

On appelletraditionnel ou classique le théatre antérieur al'ouverture du Japon aux influences
occidentales. Si lenb (X1Ve- XVIllesecle), le ningy6-jéruri, théatre de poupées connu aujourd'hui
sous lenom de bunraku (XVIle- XVIllesecle), lekabuki, théatre d'acteurs (XVIle -XI Xe siécle)
sont les plus célébres, d’ autres formes de spectacles ont eX|stedepU|sIeVIIeS|ecIe associant des
représentations et des chor égraphies, en rapport étroit avec les deux grandesreligions, le shintoisme
et le bouddhisme. L e sarugaku-no-n6, devenu plustard le nd, fut la premiéereforme dethéatrea
réaliser la synthése des formes archaiques du théatre japonais.
Si lekagura, « divertissement des dieux », donné par des artistes-officiants en état detranse, peut
étre considéré comme le plus ancien spectacle spécifiquement japonais parvenu a notre connaissance,
c'est que son origine est essentiellement religieuse. 11 sagit d'une danse offerte sur lemont Kagu a la
grandedivinité, afin de capter son coaur et surtout d'apaiser lesesprits. Le gigaku (Vllesiecle),
parade grotesque dont 223 masgues demeur ent conser vés dans les monasteres de Nar a, et surtout le
bugaku (VIllesiecle), danse de cour ala majestueuse lenteur quel'on interpréte au son des étranges
instruments de I'ensemble de gagaku, traduisent I'importance del'apport continental dansla
constitution dela culturejaponaise ancienne. || sagit de spectacles associant la musique et la danse
inspirésdelatradition chinoise alorsala mode ala cour impériale. Puissance du conservatisme
japonais: tandis qu'instruments et répertoire du gagaku ont depuis longtemps disparu de leur pays
d'origine, ilsdemeurent partieintégrante du cérémonial dela cour de Tokyo, et al'occasion derares
r epr ésentations données en public mettent ainsi le spectateur d'aujourd'hui en contact avec laviede
cour del'époque des Tang.
C'est del'union improbable d'un divertissement populaire, le sarugaku (singerie) et d'une pastorale
quelque peu languissante (dengaku) ayant lesfaveursdu public éclair € que devait naitre verslafin
du XIVesiéclelend, qu'allaient imposer (et auss définitivement figer) deux artistes de génie,
Kan'ami (1333-1384) et son fils Zeami (1363-1444). Tragédie lyrique contant dans|'abstraction
scénique la plusrigoureuse les tour ments endur és par des ombres que des passionsterrestres
empéchent d'atteindre le détachement, et partant le salut bouddhique, le né réconciliait
admirablement le caractéretout alafoisvigoureux et élégiaque des genresdont il était issu, et il
re(;ut trésrapidement le parrainage de |'autorité politique supréme, le shogun Y oshimitsu
sattachant des 1374 les services de Kan'ami. Avec la période des guerresciviles (XVle siecle), et
I"avénement dela culture bourgeoise qui devait ére celle del'époque d'Edo (1603-1867), le nd, ains
qu'un spectacle d'accompagnement comique, le kyogen (« parolesfolles»), programme en guise
d'interlude plaisant entre deux drames, devaient seréfugier dansles chateaux d'une féodalité
désormais soumise a la tutelle des Tokugawa, et laisser la place a des spectacles de caractere
populaire qui prirent leur essor dansles quartiersdeplaisir nouvellement créés: théatre de
marionnettes ou ningy6-jéruri, et théatre d'acteurs (kabuki) devaient déslorsillustrer dansune
débauche de technologie théatrale de plus en plus prononcée les exploits des héros de I'histoire ou du
mythe, al'expression scénique outranciere, ou dansun registre plus contemporain et intimiste les
amour s contrariées desriches marchands et des courtisanes au coaur fidéle. Lethéatrede
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marionnettes, qui avait connu un classicisme précoce gr ace a la conjugaison des talents de deux
artistes d'exception, lerécitant Takemoto Giday( (1651-1714) et le dramatur ge Chikamatsu
Monzaemon (1653-1724), ne devait toutefois survivreapreslafin du XVIlleséclequ'atraversune
uniquetroupe, le Bunraku-za, toujours active al'époque actuelle et qui a fini par donner son nom au
genre lui-méme. C'est donc au kabuki (qui atteint a sa maturité en intégrant un répertoire et une
dramaturgie largement hérités du théétre de poupées déclinant) qu'il allait appartenir, de par le
réalisme de la production dramatique d'un Kawatake M okuami (1816-1893) et du jeu d'un acteur tel
que I chikawa Danjaré I X (1839-1903), de négocier le virage del'occidentalisation, qui Simpose
progressivement au Japon ala suite de larestauration de Meiji (1868).

Denosjours, tandis que le shingeki propose I'adaptation pure et simple du répertoire et des
méthodes occidentales, et que I'avant-garde est plutét au creux de la vague, lestrois grands genres
traditionnels, toujoursreprésentés (voire, comme le kabuki, prosperes), forment comme un musée
vivant del'histoire du thééatre.

THEATRE MODERNE
Shingeki

L e shingeki, ou « nouveau théatre », représente ce vaste mouvement d'importation et d'acclimatation
du théatre occidental au Japon. Théatre « nouveau » non seulement par rapport au né ou au kabuki,
mais aussi par rapport aux tentatives de rénovation que la scéne japonaise a connues depuisla
restauration de Meiji en 1868, notamment le shimpa ou « nouvelle tendance » qui voulait moder niser
le kabuki del'intérieur.

Shoyo Tsu'bouchi (1859-1935) est le principal artisan de cette moder nisation qui, au début,
n'implique paslerget delatradition. Romancier, essayiste, traducteur des oauvres complétesde
Shakespeare, il cherche ainsuffler dans ses propres piéces la dimension psychologique qu'il a
découverte danslethéatre occidental. Kiri hitoha (Une feuille de paulownia, 1884) traite d'un épisode
del'histoire du Japon et En no Gygja (I'Ermite, remanié de 1914 a 1921) reprend unevieille |égende
bouddhique. Il innove également en fondant une troupe d'amateurs, Bungel Kyokai (la Société des
Artslittéraires), qui a pour but deformer desacteurs et desactricesa un nouveau style dejeu. Ses
recher ches aboutiront aux repr ésentations d'Hamlet et de Maison de poupée au Théatre impérial en
1909 et 1911. C'est le début du shingeki. Aujourd'hui, le musée du Théatre del'université Waseda
porte son nom.

Refusant les solutions de compromis, Osanai Kaoru (1881-1928) donnera I'impulsion décisive

au « Mouvement du nouveau théatre » (Shingeki Undo) en déclarant que celui-ci ne serait « ni du
kabuki ni du shimpa » et qu'« il devrait suivrele mouvement desidées nouvellesen littérature». En
1909, il fonde avec I chikawa Sadanji, un jeune acteur venu du kabuki, le Jiyl Gekijo (le Théatre-
Libreen référence a Antoine) ou il essaie en tatonnant derecréer un style naturaliste a partir de
théories composites et de piéces étrangeresqu'il n'ajamaiseu I'occasion de voir jouer. En 1912 et
1913, il voyage en Europe et en Russie. Comme lui, pendant une dizaine d'années, la plupart de ceux
qui formeront I'ossatur e du shingeki voyagent et raménent en ordre dispersé des bribes
d'expériences comme les mor ceaux d'un puzzle areconstituer au Japon (Copeau, Reinhardt,
Stanislavski, Meyerhold). En 1924, Osanai Kaor u fonde avec son disciple Hijikata Y oshi (1898-1959)
le Petit Theatre de Tsukiji (Tsukiji shégekijo) qui, pendant quatre ans, va étrelelaboratoireet le
creuset du nouveau théatre. Cent vingt pieces, la plupart érangeres (Gorki, Tchekhov, M aeterlinck),
seront montées (dont cinquante par Osanai lui-méme), formant ainsi la base d'une nouvelle culture
dramaturgique, marquée par leréalisme d'Antoine, | bsen et Tchekhov. « Nous avons enfin apprisa
regarder une piece de théatre assis et en silence », annongcait fierement le programme d'une piece de
Pirandello. La priorité accordée aux traductions et leréle prépondérant du metteur en scene ne
faciliterent pas, a la différence du roman, |'éclosion d'auteursjaponaistresoriginaux. La mort
d'Osanai mit fin al'expérience du Petit Théatre de Tsukiji et le mouvement pour le nouveau théatre
éclata en deux tendancesrivales, I'une voulant un théatre « prolétarien », I'autre un théatre
désengagé et « artistique ».

Murayama Tomoyoshi (1901-1977), disciple de Piscator, auteur de grandes pieces militantes et de
montage d'agit-prop, représente bien la tendance militante, divisée en de nombreux petits groupes,
qui sera petit a petit réduite au silence, lorsde la montée du militarisme.

A I'opposg, en 1925, Kishida Kunio (1890-1954) déclarera: « Jen'écrispasune piece pour ‘dire
quelque chose', jetrouve 'quelque chose a dire' pour écrireune piece! » Traducteur du théatre
francaisqu'il avu chez Copeau, il cherche a créer dans ses propres piécesun théatre detexte, ala
fois poétique, psychologique et ironique, qui soit authentiquement japonais dans sa moder nité méme.
Ushiyama Hoteru (I'Hétel Ushiyama, 1929) décrit lesrelations entre des Japonais qui logent dans un
hoétel colonial de Saigon ; Sawashi no futari musume (les Deux Fillesde Monsieur Sawa, 1935) est une
comédie de moaurs qui analyse lestensions a l'intérieur d'une famille contemporaine. En 1937, avec
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Iwata Toyo (1893-1969) et Kubota M antar 6 (1889-1963), il fonde le Bungaku-za (le Théatre
littéraire) qui sera une des grandestroupes de I'apres-guerre, encor e active aujourd'hui. Depuis
1956, le prix Kishida récompense le meilleur nouveau talent théatral del'année.
Apreésdesannéesd'une censure particulierement severe (la plupart destroupes sont interdites et
ceux qui refusent derenier leurs convictions sont emprisonnés), I'aprés-guerre est une véritable
libération pour le « nouveau théatre ». C'est I'époque de la formation de grandestroupes comme le
Haiyu-za (Théatre des Acteurs) autour delaforte personnalité de Senda K oreya (1904-1994) ou le
Mingei (Théatre du peuple) qui auront longtemps une image de gauche, humaniste ou brechtienne.
Outreune amélioration dela qualité destraductions et du jeu des acteurs, les changements sont
également quantitatifs: le nombre des représentations et des spectateur s augmente gr ace notamment
aun systéme d'abonnement lié aux or ganisations cultur elles syndicales, ce qui permet de longues
tournées en province (En'kan). L es grands succes sont souvent repris et certainsroéles sont marqués
par deremarquables prouesses d'acteurs: Haruko Sugimura dans Un tramway nommé Désir ou
Hiroshi Akutagawa (lefilsdel'écrivain) dans Hamlet.

L esauteursjaponais sont désor mais nombreux a écrire pour lethéatre et a étrejoués. Outre
Kinoshita, qui alterne piéces a thémes folkloriques et pieces a thémes contemporains, Chikao Tanaka
(1905-1995) développe une dramatur gie particuliérement efficace dans Maria no kubi (la Tétedela
Vierge, 1959) qui met en scéneles survivants dela ville de Nagasaki ravagée par la bombe atomique.
Abe K 6bo (1925-1993) et Mishima Y ukio (1925-1970), connus a I'étranger d'abord comme
romanciers, sont chacun représentatifs d'une sorte d'aboutissement du shingeki. L e premier dansles
Amis (Tomodachi, 1967) décrit sur un ton grincant et critique la société moderne a partir d'une
situation absurde : un hommeregoit la visite d'une famille d'inconnus qui sinstalle dans son
appartement et prétend I'arracher a sa solitude. D'une certaine maniér e les obj ectifs du shingeki sont
atteints: un théatre de texte est désormais capable detraiter les problémes dela société japonaise
tout en supportant |I'épreuve dela traduction (la piece est jouée aux Etats-Unis et en France). D'autre
part, en mettant en scéne des per sonnages uniquement occidentaux dans sa piéce néo-classique Sado
Kdshaku Fujin (Madame de Sade, 1965), Mishima montre a quel point lerépertoireet lejeu
occidental ont étéassimilés: « Le publicjaponais, écrit un jeune critique en 1969, ne ressent aucun
effet d'étrangeté ou d'exotisme a la vue de ces Européensdu XVIlle siécle évoluant sousle poids de
la sentimentalité romantique de Mishima. »

L e shingeki est encor e représenté par nombre d'auteurs principalement réalistes qui dépeignent la
vie populairejaponaise, actuelle ou non. Inoué Hisashi (né en 1934), également romancier célébre, a
fondé sa compagnie, Komatsu-za, consacr ée a des comédies sociales qui problématisent lesrapports
del'Etat al'histoire. Nagai Ai a connu un grand succes avec ses pieces consacr ées aux femmes. Dans
la plusjeune génération, les comédies de Mitani Koki, aux intrigues bien faites, sont tresréputées, et
les activités del'auteur se développent non seulement au théatre maisau cinémaet alatélévision.

Théatre contemporain et avant-garde

L e théatre contemporain est issu du Mouvement des petits théatres (shégekijo undd) des années
1960, mouvement né sous le signe de la révolte contre le shingeki, devenu depuislaguerrela
principale formethéatrale del'archipel : Giraudoux et Williams plutét que Zeami, Brecht et Beckett
plutét que Chikamatsu. A tel point que lorsque les jeunes des années soixante contester ont ce théatre
dominant, ilsn'auront pasle sentiment de s'en prendre directement a la culture occidentale, mais
plutét ala part trouble de l'identité japonaise moder ne. « Quand Kara Jaré crache sur I'Europe,
ecrit I'un d'eux a l'époque, celaretombe quelque part sur |I'Europe en nous. »

Reprenant la tradition des acteurs du kabuki populaire, Kara Jar6 (né en 1940) a fait dela
marginalité et de|l'errance les bases de son théatre. Préférant au béton rigide des sallesnormalesla
toilerouge d'unetente qui vibre sousle vent, il sillonne le Japon depuis des années, posant ses
tréteaux dans des lieux magiques et impossibles : vieux temples, zones des bas quartiersou au bord
delamer. Dansla derniéere scene del'une de sesinnombrables créations, I'héroine dispar ait dansles
flots, emportée sur un cheval de boistandis que la scéne se disloquant n'est plus qu'une breche
flottant entrele ciel et les eaux.

Terayama Shaji (1935-1983), également poete et cinéaste, est sansdoute alléle plusloin dansla
provocation et la subversion delarelation théatrale. Partant du principe que le « théatre se fait
moitié par |'acteur, moitié par le public », il ne cesse d'apostropher le spectateur, de brouiller les
cartesentreleréd et lafiction, defaire éclater lareprésentation. Sa troupe du « Poulailler »
(Tenjbsajiki) setransportera de minuscules salles aménageées a la diable au gigantesque hangar
portuaireou il monta un de ses der niers spectacles Cent Ans de solitude (d'aprés Gar cia Marquez), en
passant par |'espaceinfini delarue: ains Knock (1975) sema le désordre dansla ville durant plusde
trente heures. Son univers, souvent qualifié de surréaliste, est profondément marqué par le pays
natal (le Téhoku, dansle nord de Honsh(), lesfigures d'une mythologie personnelle : le pére absent,
la mére perdue, I'enfant solitaire.
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C'est uneréflexion sur letravail du corpsdel'acteur danslesthéatrestraditionnels qui permet a
Suzuki Tadashi (néen 1939), influencé par Brecht, deretrouver le sensdelatragédie dansles
Troyennesqui mélelaguerrede Troie et le Japon dévasté del'apreés-guerreatraversle personnage
d'unevieillefemme dont le visage prend successivement tous les masques du né (admirable actrice
Shiraishi Kayoko). Les mouvements des guerriers, du peuple et du choaur sont réglés selon un travail
inhumain du cor ps qui doit retrouver sa capacité a sexprimer sans étre influencé par lesdivers
codes théatraux eur opéens.

En réaction contre letexte, le corps est la pierre de touche du travail théatral. Cor pstrempés qui
émer gent de la boue sousla tenterouge de Kara, corps huilés qui s'entrelacent et forment les rouages
d'une monstrueuse machine désirante chez Terayama Shqji, cor ps silencieux qui évoluent au ralenti
autour d'un point d'eau (Mizu no Eki d' O?ta Shogo), grappes de figurants qui éclatent en fresques
monumentales dans les mises en scéne de Ninagawa Y ukio (né en 1935). Du c6té des auteurs, ce sont
Betsuyaku Minoru (né en 1937), Shimizu Kunio (né en 1936)et Saté Makoto (né en 1943) qui
expriment lemieux lesdésarrois et lesrisques prispar cette génération. En dissociant la modernité
del'occidentalisation sans pour autant céder aux vieux démons des valeur s nationalistes, ils ont
rompu le cercle vicieux de la création japonaise. Leur apport est vécu aujourd'hui comme

une « Renaissance théatrale ». Leur théatrereste pauvre compar é aux subventions « a la francaise »
mais le Shogekijo Undd a peu a peu changé d'échelle : le groupe du grand magasin Seibu parraine
Kara, Ninagawa r egle de somptueux défilés de mode, Suzuki tournerégulierement al'éranger et
organise chaque été un festival international de théatre dansle petit villagede Toga. |1 y a élaboré
avec sa compagnie SCOT une méthode originale du jeu corporel pour créer notamment le Roi Lear
(1984) qui a étéreprisau Théatred'art a Moscou en 2004.

Danslesrangs, tres éclatés, du « petit théatre » (désignation qui nerenvoie d§a plusaun
mouvement, mais a des contingences de production), les tendances sont multiples, difficilesa
déméler. Sur le plan formel, I'éventail desrecherchesest treslarge: il va desdiversesmaniéresde se
ressour cer aux traditions théatrales japonaises ou asiatiques (kabuki-rock , Shakespear e en kydgen,
etc.) aux explorations multimédias ou autres expérimentations technologiques New Wave — dont le
meilleur exemple sera, au cours des années 1990, le groupe Dumb Type, (réunissant des artistesissus
d'horizons différents (ar chitecture, vidéo, danse, etc.) dansun travail de collaboration jouant
habilement destensions entre les différents supports. Avec les années 1990 s affirme par ailleursune
tendance arevenir au répertoire, classique aussi bien que moder ne, occidental (Shakespear e en téte)
que japonais. Faut-il parler d'un retour au texte, naguer e sciemment neutralisé ou noyé dansla
performance et les séductions du spectaculaire, quand il n'était pasrelégué dans une écriture de
circonstance ? En tout état de cause, dejeunes auteurs, comme le sulfureux Kawamura Takeshi
(avec sa compagnie Daisan Erotica, il révéle la violence fondamentale de la société dans Nippon Wars,
série de Shinjuku Hakkenden), le Coréen Ché Gishin (dans son travail notamment avec la
compagnie Shinjuku Rybzanpaku dont le noyau est issu de la minorité cor éenne), Sakate Y §ji,
Matsuda M asataka, Kaneshita Tatsuo ou Miyazawa Akioat testent que I'écriture théatrale n'est pas
dans|'impasse, qu'elle explore de nouvelles voies. Sakate, écrivain politiquement et socialement
engagé, a connu un grand succes avec le Tribunal de T?ky? (Tokyo saiban) et I'Empereur et le baiser (
Tenno to seppun). Au contraire, le monde de M atsuda se manifeste a traver s un langage dense et
poétique qui émanedel'intérieur. D'autres encor e entendent rompre, quoique par d'autres moyens,
avec lethéatre souvent encombr é de décibels des années 1980 : représentant d'un « théatre discret »
(selon I'expression du critique Senda Akihiko), Okada Toshiki (Cing jours en mars), Iwamatsu Ry0 et
Hirata Oriza (et sa compagnie Seinendan) élabor ent, sous des appar ences trompeuses deréalisme du
quotidien, une dramaturgie minimaliste ; I'action, dénuée de crise, procede d'une accumulation
diffuse de micro-événements langagier s et gestuels dans une mise en oauvre, plus sophistiquée qu'il
n'y parait, del'espace et deladurée. L'enjeu, ici, n'est pas seulement textuel, car il implique aussi
uneredéfinition de la pratique del'acteur. Ses activités pédagogiques (stages ou livres) ont exercé
une grande influence sur les amateursdanslesannées 1990. || est auss un des grands animateurs du
théatre contemporain dans son théatre Agora de Tokyo et dans d'autres endroits. Tokyo Notes et
Gens de Séoul ont été traduits et joués en France.

L es années 1990 ont connu un épanouissement de la « performance ». La chor égraphie
contemporaine mise a part, lethéatre lui-méme a approfondi son recoursa l'expressivité du corps et
delavoix. Parmi cesrecherches, Kaitaisha (dirigé par Shimizu Shinjin) présente souvent sur la scene
un corpstorturé; il aacquisune grande réputation grace a sestournées danstoute ' Europe.
Ren'niku-kob, également (dirigé par Okamoto Akira), dans ses expérimentations physiques et
vocales, est trésinfluencé par lethéatre nd et cherche atrouver une nouvellerelation entrele corps
et lavoix. La compagnie Ku Na'uka (dirigé par Miyagi Satoshi) a inventé une forme scéniqueou le
role est réparti entredeux artistes: un acteur et un récitant. Destragédies comme Medea d'Euripide
ont étéreprésentées.

Autre souci houveau delajeune génération : celui de réenvisager les héritages historiques et
d'orienter son activité dansle contexte géo-culturel jusqu'ici négligé de ' Asie contemporaine.
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Tournées dansles pays environnants et collabor ations diver ses promettent dans|'avenir de
désenclaver lethéatre contemporain de sesanciennesréférences, et del'enrichir d'autres pratiques.

La vie théatrale : indépendance ou mécénat ?

Au Japon, I"absence de subventionsregle en profondeur lavie du théatre contemporain : pasde
décentralisation et pasd'opposition public/privé. A cétéd'un important secteur commercial (Shogy6
engeki) dépendant de grosses sociétés de production cinématogr aphiques comme T 6ho, toutesles
autres formes du théatre moderne ont d( s'adapter a de difficiles conditions matérielles.

L e shingeki, lui, sest lieé apresla guerre aux grands syndicats sous la forme d'associations de
spectateur s abonnés gar antissant |'occupation de la salle en échange de réductionstrésimportantes
sur leprix des places (Réen, d'obédience ouvriere, ou Shimingekij6, moins mar qué politiquement).

L e systéme permet encor e aujourd'hui de fairetourner en province de « gr osses productions » sans
risque financier. Au fil desans|'évolution du syndicalisme de plus en plus « petit-bour geois »,
commeon dit en japonais, a eu des effets pernicieux sur la qualité du théatre lui-méme, lestroupes
ayant tendance a monter des spectacles susceptibles d'étre achetés par Réen plutdt que de
poursuivre un authentique travail théatral. « Le shingeki continuait a simaginer étrelerénovateur
du thééatre, il a éé attaqué comme principal bastion du conservatisme » (Watanabe Moriaki, dansla
revue Esprit, février 1973).

De méme une énor me troupe comme Shiki (voir plushaut), se voit reprocher de concevoir le public
comme une entité économique sansréalité sociale : utilisation abusive dela vented'un

spectacle « clés en main » a de grosses entreprises (de Nihon Steel a ' Association des médecins) ou
réseau serré de matinées scolaires en province ou I'on fait salle comble devant un faux public de
collégiens atarifsréduits.

On comprend mieux alors que les jeunes compagnies se soient placées d'abord sousle signede
I'indépendance : posséder un lieu « a soi », méme petit et minable (cave, tente, arriere-salle de café),
se contenter d'un public motivé et ne compter que sur ses propres forces. Autant d'exigences qui
impliquent une grandeinsécurité matérielle. La quasi-totalité des acteur s doit travailler pour
survivre (« petits boulots » a temps partiel) ; ils doivent méme souvent payer deleur poche pour
jouer ! Lesacteursdu Tenkel Gekijo travaillent le matin au marché aux poissons de Tsukijl, répétent
['aprés-midi et jouent le soir : invités plusieursfoisen Europe (on a pu lesvoir a Paris) ilsn'ont pas
les moyens detourner en province. En 1984, au festival de L os Angeles, les professionnels américains
surprotégés par le syndicat du spectacle ont vu avec stupeur les acteurs de Suzuki Tadashi se mettre
aranger eux-mémesle matériel quelques minutesapresavoir recu une extraordinaire ovation :
depuigtouj ourspour latroupe du Petit Théatre de Waseda, I'intendance spartiate fait partie du
quotidien.

Lastructure du groupe est presque toujourstrés hiérarchisée : autour d'un personnage tout-
puissant (auteur, metteur en scéne et souvent aussi acteur), un petit noyau de membresa part entiere
et une majorité d'aspirantsou d'éléves a qui on demande au moins autant de patience et d'efforts
que detalent. Pour seprocurer del'argent et disposer d'une main-d'oauvr e gratuite, chaque troupe,
pratiquement sans exception, or ganise son propr e « conservatoire » payant. En 1986, le Théatre-
Libre de Roppongi demandait 300 000 yens pour I'année aux trente-cinq éleves admis dans son
atelier.

De nombr euses salles indépendantes offrent une programmation intelligente (Honda Gekijo,
Iwanami Hall, Jan-Jan, The Suzunari) et de plusen plusdejeunesacteurs, lesmeilleursou les plus
chanceux, font, comme leur s ainés du shingeki, une carriere paralléle au cinéma et alatélévision.
Certains passent méme dansle circuit commercial ou les cachets sont énormes (c'est le cas de
plusieurs membres de I'ex-troupe de Tsuka Kohei, meilleur représentant dela « deuxieme
génération »), maisle plus souvent ils se contentent de sériestélévisées (drama) ou on les utilise avec
un art consommeé du contre-emploi.

Toujourspour desraisonsde salle et de production, les piéces sont rarement montées pour plus
d'une semaineet il faut connaitre un immense succes pour envisager unereprise. Lesgrands
magasins du groupe Seibu, qui possedent de belles salles bien situées et bien équipées ont joué un
réle capital dansles années 1980 en produisant au coup par coup des spectacles du jeunethéatre.
Parrainage habile et efficace qui ne prend pasde vraisrisques, mais se contente de donner un coup
de pouce au succes haissant ou reconnu.

Avec les années 1980, les troupes sont cependant plus nombreuses a bénéficier du mécénat
d'entreprise, mode de soutien a la création qui demeure, il est vrai, ponctuel et soumisaux aléasdela
conjonctur e économique. L a décennie 1990 apportera un nouvel espoir : le début d'un engagement
des pouvoirs publics dans la création théatrale contemporaine. A I'arriére-plan de cette évolution, il
y asans doute I'extraordinair e accr oissement des équipements culturelsdans|'ensemble du pays.
Quelque 700 salles polyvalentes (destinées par définition ala musique autant qu'aux arts dela scene)
ont étéinauguréesdans!'archipel au cours des années 1980, et pas moins de 450 durant la premiére



moitié de la décennie suivante. Le parc des sallesaura ains été décuplé en un quart desiecle. Si ce
pléthorique enrichissement des équipements (publics a plus de 80 %) continue, pour I'essentiel,
d'étre géré comme le passg, c'est-a-dire sans véritableréflexion sur le contenu a leur donner, ni
engagement réel dans une programmation digne de ce nom, d'autres signes témoignent de la volonté
des pouvoirs publicsde sinvestir plus avant dans une politique culturelle dont lesartstraditionnels
ne seraient plusles seulsbénéficiaires. Différentesinstitutions ayant pour mission de soutenir,
notamment, la création théatrale contemporaine ont ainsi vu lejour au cours des années 1990 a
I'initiative de I'Etat (comme la Société japonaise pour I'action culturelle et artistique et la fondation
ArtsPlan 21). Moment fort de cette évolution, I'ouverture, en 1997, du Nouveau Théatr e national
qui, pour la premiérefois, offre une scene nationale al'opéra et au théatre contemporains (avec, de
plus, en son sein, une école congue sur le modéle du RADA britannique). D'autresinitiatives ont été
prises par des municipalités ou des départements: apreslesvillesde Mito et de Y okohama, qui
organisent d'importants festivals inter nationaux (consacr és surtout a la danse), I'arrondissement de
Setagaya (Tokyo) ainauguré en 1997 son Théétre public. L e département de Shizuoka a fait un pas
de plus en financant la construction, sur les hauteursverdoyantesdelaville, d'un site remarquable
(congu par I'architecte | sozaki) ou sont installées, et entierement subventionnées, deux compagnies
permanentes (dont une de danse dirigée par Jean-Claude Gallotta). Autant d'initiatives, encoretres
modestes au regard del'ensemble de la production théétrale du pays, mais qui pourraient aterme
transformer le paysage dela création théatrale.
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