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Dictionnair e des théétres du monde

Islamiques le théatre dans les pays

Il sagit d'une communauté formée de 750 millions de croyants dont la civilisation varie selon le
caractére ethnique et culturel du paysintéressé. Des payscommel'lnde*, laMalaisie* et I'lndonésie*
ont gardé leur héritagethéatral trésrichetout en adoptant I'isam maison peut remarquer I'absence
de grandes oauvres dramatiques dans les pays islamiques, due probablement a un manque de
mythologie. Les mythesrelévent en effet delatradition orale.

Les raisons d'une absence

Il existe divers pointsde vue sur laréticence al'égard du théatre dansle contexteislamique. Certains
lajustifient par lefait que le musulman n'a pas de conflit intérieur. Sa conception autocratique de
Dieu et sa soumission au destin lui font considérer I"'homme comme un tout qui ne serévoltejamais
contre la puissance éternelle ; le héros dramatique n'essaie pas de prendre sa vie en main car il sait
que la seule puissance qui le dépasse est celle de Dieu. Un autre point de vue se fonde sur la structure
sociale de la société arabe, nomade a I'origine et donc moins apte a développer un théatre stable qui
ne se développe bien qu'en milieu urbain. On avance aussi comme argument la nature de la langue
arabe, unelanguellittéraire artificielle et pétrifiée, qui ne se préte donc pas ala représentation
théatrale. L es auteur s dramatiques musulmans contempor ains sont conscients de ce probléme et
sefforcent d'utiliser la langue parlée, celle destribus, des paysans. Un dernier point de vue essayant
d'expliquer le manque d'cauvres dramatiques d'inspiration islamique sugger e que I'interdiction de
représenter figurativement les créatures en serait la cause. Or, dansle Coran, il ne setrouve aucune
indication a ce sujet. Cetteinterdiction est lerésultat del'interprétation faite par des puristes qui
attribuent a M ohammed des par oles allant dans ce sens.

Des formes populaires de spectacle

Dansles paysislamiques, quel'on y parle arabe, persan ou turc, il existe des points communsentre
les formes préthéatrales. En effet, dans chaque pays les conteur s professionnels étaient I'occasion du
spectacle. On les appelait ravi en arabe, meddah en turc, nagqgal en persan, houlki hikaye en ouzbek,
fdaoui en arabe de Tunisie. Parfois, ces conteurs s accompagnaient d'un instrument telsles bakchi
au Turkistan, les chair mouhadditin en Egypte, achoug en Turquie et en Azerbaidjan. En Perse et en
Irak, les conteurs sont quelquefois deux et produisent un dialogue. C'est e cas des souhan-veri en
Perse et desal-masrah al-ihbari en Irak. D'autresfois encore, les conteur s sont des montreurs
d'images comme lefurent les perdedari en Perse, ou ce qu'on appelait sandouq'l al-dunia ou encore
sandouk'l'gayib pour lesenfants, ains que lesfaldjian-i mousavvir des Ottomans.

Un autre point commun est constitué par |I'existence du théatre d'ombres et de marionnettes. Le
Karagoz* turc fut adopté par les Syriens, les Egyptiens, les Tunisiens, les Algériens et les Libyens.
Les Turcsdisposaient de différentstypes de marionnettes a gaine et afils, les Egyptiens avaient
Aragoz , les Azerbaidjanaisle kilim-arasi, les Perses le haime-i shebbazi (afils) et Kechel Pehlavan (a
gaine). Au Turkistan et en Ouzbékistan on connaissait surtout le tchadar hayal (afils) et le kol
kortchak (a gaine).

En outre, dansles paysislamiques, les danseurs et danseuses professionnels étaient aussi acteurs et
actrices. Lesdanseur s étaient parfois déguisés en femmes comme les ktcheks turcs et les bétchés du
Turkistan. D'autresfois, si ler6leI'exigeait, les danseuses se déguisaient en hommes. Ces danseurs
étaient parfois associés a desbouffons, ainsi en Turquieleskdtcheks et les djourdjounabaz, en
Egypte les danseuses publiques et les bouffons. Dans certains pays, on voit un spectacle mélé de
danses, de chants et defarces. Il portele nom de samir chez les Arabes. Chez les Bédouinsdu Sinai, il
y avait deux sortes de samir : er-raza ou des poetesimprovisaient, et el-khojar ou des poétesses
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remplissaient cette fonction. D'autres for mes de spectacles s appelaient masrah'l bsat et al-halga* (le
cercle) chez les Arabes. Dansles paysou |'on parlait persan ou turc, c'étaient destemashahs.

L a comédie populaireimprovisee, lesfarceurs et les bouffons étaient trésrépandus. On les appelait
louti en Iran, mogalid en Afghanistan, mouhabbazin en Egypte. Pour ce qui est de la comédie
improvisée elle a auss son appellation propre: ru-howzi en Iran, ortaoyunu * en Turquie et
mogoladi en Afghanistan.

Les musulmans et le théatre occidental

Au coursdu deuxiémetiersdu xix e siecle, le monde musulman a découvert lethéatre de type
occidental. Les premiérestentativesont lieu en Turquie, en Azerbaidjan et au Liban. Des pays
commel'Algérie, la Tunisieet I'Egypte furent influencés par lethéatre francais et anglaistandis que
lethéatrerusse eut del'effet sur celui d'Azerbaidjan, du Turkménistan et del'Ouzbékistan. Dansun
groupe de pays, on sest misa construire desthéatres et a former destroupes permanentesalors
gu'ailleurs ce sont les auteurs dramatiques qui sont apparus au premier plan. C'est ainsi qu'au
Pakistan il y a eu des auteurs dramatiques de valeur maisjamais une activité théatrale parallele.
Dans certains paysislamiques, le théatre de type occidental ne s'est jamais développé. C'est, en
particulier, le casdel'Arabie Saoudite, des Emirats et dela Jordanie. L e Koweit adopte cette forme
de théatre en 1936. L esrépubliques musulmanes d'Union soviétique telles que I'Ouzbékistan, le
Turkmeénistan, le Kazakhstan, la Kirghizie, la Bachkirie ont franchi le pas dix ans plustét, en 1926.
Tout d'abord, Moliéreest prispour modéle [voir Moliere en Orient]. A peu prestousles pays
islamiques ont traduit ou adapté cet auteur frangais. Dans ce dernier cas, les personnagesde Moliére
sont situésdansle milieu et les coutumes du pays en question. A part Moliére, on choisit des sujets
sinspirant de romances, de contes populair es avec des per sonnages populaires. De nosjours, on
pense qu'il est vital de mélanger har monieusement des élémentsindigenes, donc traditionnels, avec
des ééments occidentaux tout en créant ains uneidentité nationale. Certains écrivainsont trouvé de
cette facon de nouvellesformesd'expression ; ainsi le Marocain Al Alj* a adopté les magamat
(assemblées) dansle style du théatre de marionnettes et il a utilise comme décor la calligraphie
arabe. En Iran, Bizban Mofidcompose sa piéce avec des sketches brefs et des contes présentés par
naqqal, le conteur publiciranien. En Turquie, certains auteursont chois desvoiesdifférentestels
Haldun Taner, Oktay Arayici, Turgut Ozakman.
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