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Dictionnair e des théétres du monde

Indonésie (Le théatre en)

Lethéatreindonésien, par la multiplicité de sesformes et de ses supports culturels et linguistiques, a
étéet resteleplusriche detout le Sud-Est asiatique.

Une mosaique culturelle

Lamultiplicité desformes d'expression dramatique est al'image de la diversité del'ar chipel
indonésien ; elletémoigne des particularismesrégionaux et de I'assimilation complexe desinfluences
qu'ont exer cées, de plus ou moinslongue date, les grandes civilisations mondiales, cellesdel'Inde, de
la Chine, del'islam et de I'Occident. Le patrimoine littéraire des principales aires culturelles
composant |'ensemble —on y décéle souvent les mythes d'un substrat commun — est aussi lerésultat
d'un brassage ou deux « modéles » se sont largement imposés : le modéle javano-balinais, marqué
par I'empreinteindienne, et le modéle malais, pétri de civilisation islamique, qui s exerce par
I'intermeédiaire d'une langue aux vertus d'unification (le malais est devenu, sousle nom d'indonésien,
lalangue nationale). Une indéniable désacr alisation marque|'évolution de la tradition dramatique,
qui tend de plus en plus versle spectacle, répondant a partir du XXe siecle a des besoins sociaux
nouveaux, sans pour autant que disparaisse la quéte d'une totalité artistique ou la musique, le chant,
la danse sont au moins aussi importantsquel'art théatral stricto sensu.

Denosjours, on peut érefrappé par la coexistence des formes les plus ar chaiques de dramatisation
magique et d'un théatre d'avant-gar de qui integre les der niéresinnovations sceniques ; on peut
encore, comme les créateur sindonésiens contempor ains, éprouver parfois quelque hésitation afaire
lapart del'héritage des culturesrégionales et celle dela « culture nationale » en devenir ; toujours
est-il quelavitalité méme del'expression dramatique, sa pérennité et son succesinvitent, par-delales
oppositions par trop simplistes (tradition-moder nité, régions-nation), a considérer plus généralement
le théatre en Indonésie comme un précieux indicateur destransformations socioculturelles.

La tradition dramatique

Elleest d'essencereligieuse et rituelle, et combine I'ensemble des moyens d'expression dramatique::
musique, danse — souvent masquée (topeng) —, récit et dialogues chantés ou non. L e barong de Bali,
qui fait aujourd'hui I'admiration destouristes, perpétue par exemple un vieux mythe qui voit
saffronter la sorciere Rangda (symbole des puissances maléfiques) au barong, sorte de tarasque
protectrice et incarnation du Bien : la suprématie de celui-ci setraduit dansla transe collective des
danseurs, aux effets cathartiques, qui répondent au dessein du « drame » initialement représenté
pour son pouvoir d'exorcisme. Ainsi en est-il de nombreuses for mes de divertissements populaires (
kuda lumping, réyog) qui, sans étre des cérémoniesreligieuses a proprement parler, oauvrent
magiquement par |'actualisation de certains mythes ou de grandsfaits |égendair es, voir e semi-
historiques, au maintien de|"har monie cosmique et, partant, de la conésion communautaire. Au
niveau del'Etat, dansles cours des nombreux royaumes et sultanats del'ar chipel, la création
dramatique (on compte par exemple diver sesformes d'« opéras ») ne participait pas moins de cette
exigence d'équilibre, alaguelle s'ajoutaient la glorification du souverain et sa légitimation. Du
répertoire épiquedel’'lnde (

Mah?bh?rata

et

R?m?ya?a

), diffusé dans une grande partie de cette aire culturelle et déja adapté versle Xe siecle, ont ététirés
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et « misen scene » lesidéaux étatiques aussi bien que les préceptes de la conduiteindividuelle. Les
dieux et les grands personnages —tels Arjuna, Bima, Gatotkaca —, en tant que « héros civilisateurs »,
se sont intégrés au panthéon des héros locaux, comme Panji, un prince légendair e de Java Est, dont
les aventures sont eégalement connues jusque dans la péninsule indochinoise. De méme que plustard,
leur popularité ne cédera pas devant ces symboles del'islamisation que sont les protagonistes des
grandes ceuvres adaptées de I'arabe ou du persan : la geste d'Amir Hamzah ou de Muhammad
Hanafiyyah, par exemple.

Les théatres d'ombres

Lefondslittéraireindonésien est immense et compar ativement bien réduite la partie consignée sous
laforme de textes « classiques ». La transmission orale en a donc toujoursfavorisé I'exploitation
dramatique. Jusqu'anosjours, I'art du conteur demeure ala base de cettetradition. On en aun
exemple accompli avec le wayang. Le mot signifie « ombre» et il aun rapport étymologique avec
I'idée de « divin » (hyang) ; al'origine, il sagissait probablement d'un culte des ancétres, faisant
appel au jeu d'ombres. Dans le wayang kulit javanais, celles-ci sont produites sur un écran au moyen
defigurines découpées dans du cuir. Le manipulateur, dhalang (qui dispose d'environ deux cents
marionnettes aux brasarticulés), assurel'essentiel delareprésentation, accompagné d'un orchestre (
gamelan) qu'il dirige. Pendant toute une nuit, selon un découpage conventionnel, il développele
récit, contrefait les voix des protagonistes, anime des scénes de bataille, psalmodie des hymnes et des
poemes philosophiques ou selivre encor e a de nombr euses digressions comiques dont les spectateurs
sont friands.

Lethéadtre d'ombresest attesté desle Xle siecle et lerépertoire le plus anciennement connu, wayang
purwa, le plus prisé encore aujourd'hui, fait appel aux épopéesd'origineindienne. Dansla partie
occidentale de Java (Sunda), ce méme répertoire est représenté au moyen de marionnettes en ronde-
bosse (wayang golék, sans écran) qui, a Java central, servent quant a elles au wayang ménak, récit
des aventuresd'Amir Hamzah, oncle du prophéte Mahomet. Et I'on peut ains citer une dizaine de
genresdewayang qui sedlstlnguent alafoispar lerépertoire et par letype dedispositif (et de
marionnettes) utilise. Un théatre d'acteurs, qui s'est développé dansles principautés de Java central
(Surakarta et Yogyakarta) au X1 Xe siécle, est qualifié de wayang wong (ou wayang orang) : il puise
au mémer épertoire que le wayang purwa et, sur scene, les acteurset les actrices (wong ou orang :
homme) adoptent les attitudes et les mouvements saccadés qui sont ceux desfigurinesde cuir. Le
wayang est exemplaireaplusd un titrecar il illustre non seulement quelquestraits distinctifsdela
tradition dramatique (qui n'a pas perdu de son sens profond, lorsqu'une r epr ésentation de wayang
kulit est donnée al'occasion d'une cérémonie a caractérerituel) mais encorela variété desinfluences
et desrépertoires, la diversité desmoyens misen oauvre et leur évolution (rien dans cette tradition
n‘appar ait figé) ; enfin, la diffusion du wayang dans plusieursreégionsdel'archipel (horsdeJava: a
Bali et & Lombok, & Sumatra sud, a Bornéo danslarégion de Banjarmasin et jusque dansle
Kelantan en péninsule malaise) offre des per spectives compar atives importantes, et sa pérennité (y
comprisatraverslesadaptationsles plusmodernes: réduction de lareprésentation a deux heures,
avec sonorisation et jeux delumiére) sert d'utile contrepoint a laréflexion sur lethéatre
contemporain.

Le théatre contemporain

L'apparition ou le développement de nouveaux genres dramatiques dans la premiére moitié du XXe
siecle correspond a la naissance d'une cultur e urbaine, assez nettement dégagée du poids ancestral de
lacivilisation rurale et del'influence aristocratique des cours, dont leréle culturel a
considérablement décliné. L e glissement du rituel au spectacle est évident, par exemple avec |le
wayang wong, lor sque des troupes professionnelles se montent pour offrir sur scene, dans des
batiments publics (et non plus sous le péristyle des demeures princiéres), desreprésentations
payantes, sans prétexte cérémoniel, aucune obligation communautaire neréunissant deslorsles
spectateurs, attirésindividuellement par la simple per spective de se divertir ; mémesi ce public est
toujours prompt a manifester, souvent bruyamment, sa participation ala représentation, il ne se sent
plusauss directement impliqué. Dans ce contexte « désacralise », lejeu perd de son hiératisme, le
verbe de sa magie ; ledéroulement del'intrigue et les effets dramatiques I'emportent en intérét et,
outreleplaisir immédiat, on attend de ces nouvelles formes de théatre qu'elles four nissent quelques
réponses a l'évolution des maaurs et au boulever sement desvaleurs. Selon lesrégions, lestypesde
spectacle demeurent d'une grande variété que traduisent diver ses appellations: randai en pays
minangkabau, topéng Betawi et [énong dansla région de Djakarta (I'ancienne Batavia), sandiwara
dans Java ouest, kethoprak a Java central, ludruk a Surabaya, arja a Bali.



Quant au répertoire, il est de plusen plus éclectique : certains empruntent encor e aux €épopées, mais
I'histoire ou la pseudo-histoir e four nit aussi maint argument (avec une prédilection pour les héros
symbolisant |'éveil de la conscience du peuple et sarésistance a touteslesformes d'oppression), ainsi
que les problémes de la société contempor aine (notamment les rapports conjugaux et familiaux), a
moins que la recherche du comique et del'évasion ne porte parfoisal'exotisme et alafantaisiela
plus débridée (Dracula, par exemple).

Innovations et continuité

Malgrétout, on nesaurait parler d'une solution de continuité avec latradition théatrale ; les genres
nouveaux restent ancrés dansla culturerégionale, ne serait-ce que par lalangue ; dansunelarge
mesure, lerépertoire, auss différent qu'il puisse paraitre du répertoire classique, renvoie au
spectateur I'image d'un univers encor e englué dans ses ar chaismes ; le maintien de certaines
conventions dansla structur e du récit, I'accompagnement musical et les passages chantés, les
intermedes dansés et comiques lesrattachent également aux formestraditionnelles. Pour ce qui est
du comique notamment, le rdle que tiennent les punakawan dans le wayang (ce sont les serviteurs
des héros, tantét bouffonstantét conseillers) est repris par divers personnages qui font eux aussi
figured'incarnation du bon sens populaire. C'est une des clés du succes de ces spectacles et, de nos
jours, les pouvoirs publics ne sy trompent pas en cherchant par leur truchement (comme par
I'intermédiaire du dhalang du théétre d'ombres) a faire passer les mots d'ordre gouver nementaux
(maisc'est unearme adoubletranchant car ni lesacteursni le public ne sont dépourvus d'esprit
satirique). Avec I'introduction de ces spectacles dansles programmes de télévision, leur pérennité est
atout lemoins assur ée.

L ‘influence occidentale évidente dans le dispositif de scéne du théétre populaire, et globalement dans
I'émer gence de la notion de spectacle, parait encor e plus manifeste dans un genre qualifié de
komedie bangsawan ou stamboel, apparu au début du siécle (et aujourd'hui disparu). On considéere
en genéral que cethéatreal'européenne- mémesil sagissait en I'occurrence d'un répertoire

de « turqueries» - est le précurseur direct du théatre indonésien moder ne. Outre son attraction sur
les classes moyennes ur baines (les communautés eur asienne et chinoise firent aussi son succes), c'est
notamment le recours au malais pour ses qualités de langue véhiculaire qui explique lafiliation.
Toujoursest-il que pour lespremiers écrivainsindonésiens, lethéatre, comme le roman, la poésie de
type occidental, représente uneimportante voie d'accés a la « culture univer selle ». Desavant la
Seconde Guerre mondiale, plusieursd'entre eux vont Sy essayer en respectant les canonsdela
dramatur gie occidentale, avec des drames allégoriques ou historiques en vers (de Muhammad
Yaminou Sanusi Pané) ou des comédies de maaurs (Armijn Pané).

Une nouvelle génération d'auteurs-metteurs en scene

Deslors, I'écriture pour la scéne et lethéatre d'auteur (que désignel'emprunt teater) prennent place
dansunelittératureindonésienne en plein épanouissement ; avec cependant des aléas que ne connait
pas la production romanesque ou poetique. En effet, durant I'occupation japonaise (1942-1945), le
théatre est dévoyé pour les besoins de la propagande et, apres|'indépendance, la croissance rapide de
I'industrie cinématogr aphique éoigne de la scéne les meilleur s acteur s et les dramaturges (en
particulier Usmar Ismail). Trésrares sont de toute facon les écrivains qui consacrent au théatre une
part importante de leur activité; dansles années cinquante-soixante, U.T. Sontani est le plus
productif et H. Misbach Jusa Biran se révele commele principal artisan dela mise en place des
structures du spectacle moder ne (théatre et cinéma). Dans les années soixante-dix, notamment avec
W. S. Rendra, Arifin C. Noer, Putu Wijaya, se révele enfin une génération de véritables hommes de
théatre, non seulement écrivains mais également metteurs en scene et animateur s de troupes. Rendra
en particulier a donnéuneimpulsion décisive a cette forme de spectacle avec son Atelier du théatre
(Bengkel Teater). Formé aux Etats-Unis, il sSest d'abord consacré a |'adaptation d'cauvres
etrangeres, puisil donnela pleine mesure de son esprit créatif avec ses propres pieces, dont la mise
en scene emprunte abondamment au patrimoinerégional (javanais surtout), tant du point de vue de
latechnique scénique — les effets visuels et I'improvisation reléguent letexte a un role secondaire —
que dans!'intention spirituelle et philosophique qui anime le spectacle. Son exemple ainsi que ses
écritssur lethéatre et lejeu del'acteur ont suscité de nombreuses vocations et plus généralement un
engouement de la jeunesse, prompte a voir dansle théatre un moyen privilégié de contestation
sociale (lestroupes d'amateur s pullulent et plusieurs académiesont vu lejour). Mémesi ce
mouvement ne déborde guérele milieu étudiant et I'éite cultivée, il n'en est pas moinsrepr ésentatif
du bouillonnement culturel actuel, ou lethéatre, fort de la tradition dramatique multi-séculaire,
parait trés avancé dans la gestation de nouvelles valeur s artistiques r épondant davantage au critére
d'« identité nationale ».
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