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Dictionnair e des théétres du monde

Indépendant (theatre)

Lanotion dethéatre indépendant —a travers ses deux illustrations dissemblables finlandaise et
portugaise — signale une méme volonté de ruptur e politique, fit-ce avec un pouvoir de gauche, et un
désir de promouvoir des spectacles vraiment populaires, dans leursthemes comme dans leur forme.

Au Portugal

Ce mouvement, ala fin des années soixante, a provoqué unerupture décisive dans|'activité théatrale
portugaise, en créant des spectacles autonomes, aux points de vue esthétique, idéologique et
institutionnel, d'ou un conflit avec la pratique du théatre commercial et d'Etat du moment, et en
méme temps, avec le pouvoir salazariste puis caétaniste.

L'expression « théatre indépendant » venait dela revue espagnole Primer Acto qui, de méme
gu'auparavant larevue francaise Théatre populaire, a été un facteur influent du déblocage
esthétique et idéologique de la création théatrale dansla péninsule I bérique. Une conception nouvelle
de structure collective, avec une préférence pour les associations coopér atives ; une politique
égalitaire pour tousles élémentsdu groupe, artistes et techniciens, en ce qui concerne les salaires
mais auss lesinterventions dansles projetsrespectifs; la prédilection pour de nouveaux espaces
théatraux, jointe au refus, dansla plupart des cas, desthéatresal'italienne ; la défense d'un théétre
nouveau tenant compte des courantsles plus avancés qui traver saient lethéatre mondial ; la
reconnaissance du roéle du théatre comme arme de combat politique et/ou culturelle: tels sont
quelques-uns des ééments qui peuvent nous aider a comprendre le sens destermes « théatre
indépendant » et « groupesindépendants ».

L'influence du théatre universitaire

L'origineimmeédiate du mouvement est a chercher dansla floraison du théatre universitaire—a
Lisbonne, Porto et Coimbre—au milieu des années soixante, fait di fondamentalement a la présence
au Portugal de metteursen scene comme les Argentins Victor Garcia, Adolfo Gutkin, Juan Carlos
Oviedo, Augusto Fernandes, le Catalan Ricard Salvat, le Brésilien (portugais de naissance) Luisde
Lima, ainsi qu'ala contribution de Portugais comme Paulo Quintela, Fernando Gusméo, Rogério
Paulo, Hélder Costa, Mario Sério, Jose Oliveira Barata, LuisMiguel Cintra et Jorge Silva Melo,
entre autres. Des divers groupes de théétre universitaire de cette époque allaient sortir quelques-uns
des membres des principaux groupes du théatreindépendant : Bonecreiros, Comuna et Teatro da
Cornucopia. Cesgroupes, antérieursau 25 avril, se sont joints a des compagnies qui existaient déja,
comme le Teatro Experimental de Porto, le Teatro Experimental de Cascais, le Teatr o-Estudio de
Lisbonne, la Casa da Comédia et le Grupo 4.

L 'existence, bien qu'éphémeére, du Teatro M oderno de Lisbonne, la vitalité du théatre universitaire
ains quelaforte expansion des groupes de théétre d'amateurs, ou se détachait le groupe de
Campolide, lesunset les autrestreésliés aux mouvements de contestation du régime et delaguerre
coloniale, ont contribué non seulement alarénovation dela pratique théatrale maisaussi a
I'apparition d'un nouveau public de théatre, un public jeune, fait remarqué al'époque.

Apres la révolution

Apreslareévolution, d'autres groupes se sont formeés: Teatro Hoje, Teatro Nacional Popular,
Proposta, Os Comicos, Oficina de Teatro e Comunicacéo, Grupo de Campolide (devenu alors
professionnel), A Barraca, Teatro do Mundo, Novo Grupo (lequel a succédé a Grupo 4).
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Lethéatreindépendant s est conjugué au mouvement de décentralisation qui a participé, bien que de
facon insuffisante, au combat contre la désertification culturelle de la province en réalisant non
seulement des spectacles dethéatre, maisaussi de multiples actions d'animation culturelle:
Bonecreiros et Grupo de Campolide dansla banlieue de Lisbonne, Teatro Animacéo de Setubal,
Teatro Laboratorio de Faro, Centelha (Viseu), TEAR (Viana do Castelo), TELA (Leiria), Teatro da
Rainha (Caldas da Rainha), Cena (Braga). A Porto, deuxieme ville du pays, avant le 25 avril, il y
avait le TEP et Seiva Trupe; ensuite, TEAR (avant et aprésun sg§our a Viana do Castelo), Realgjo,
Os Comediantes. L e pionnier de ce mouvement de décentralisation a été le Centre culturel d'Evora,
qui jouissait d'un statut spécial de centre dramatique; il allait en étrele moteur et I'éément le plus
dynamique dés son inauguration au début de 1975 avec la Nuit du 28 septembre (A Noite do 28 de
setembro), piece écrite par Demar cy en collabor ation avec Teresa Motta.

Il faut relier au théatreindépendant I'apparition de plusieurs groupes spécialisés dans le théatre
pour enfants ou pour lesjeunes; parmi eux, O Bando, Joana, Os Papa-L éguas, le Teatro I nfantil de
Lisbonne, Pé-de-Vento a Porto, outre les spectacles dirigés par José Caldas.

Les réalisations

Unefoisle mouvement consolidé, aprésla disparition de certains groupes et dés que les autres eurent
conquis les espaces compatibles avec laréalisation deleursprojets, on a assisté a la création d'un
grand nombr e de spectacles, dont beaucoup d'une grande qualité artistique, certains adoptant des
formes d'avant-gar de auxquelles le public existant ne pouvait adhérer, sauf une minorité
insignifiante. L'inévitable prolifération de spectacles a contenu politique, inspirés par lescauvreset la
pratique de Brecht, a été suivie d'une période d'élar gissement des options esthétiques, avec un
éventail plusriche des piecesjouées, mais une absence regrettable d' cauvr es portugaises, surtout
d'auteur s contemporains; situation qui dure encor e actuellement.

On aconstaté par la suite une évolution du mouvement vers une plus grandeinstitutionnalisation,
reflet des mutations politiques, sociales, idéologiques et culturellesqu'il a connues et qui ont eu lieu
dansle pays. C'est pourquoi, au milieu des années quatre-vingt, on a commencé a voir faiblir les
principaux vecteurs qui définissaient le théatre indépendant. L es groupes qui le constituaient,
surtout ceux qui travaillaient dansles zones de décentralisation et dansle théatre pour enfants et
pour lajeunesse, ont eu de plus en plusde difficultés a concrétiser leurs projets, du fait dela
diminution des aides del'Etat dans ces secteurs.

On peut considérer que sous|'égide du théatre indépendant, des créations d'un niveau artistique
élevé ont étéréalisées sur les scénes portugaises, surtout grace au Teatro da Cornucépia et ala
Comuna, sansoublier les contributions de groupes comme les Bonecr eir os, les Comicos, le Centre
culturel d'Evora, Teatro Hoje, O Bando, le Novo Grupo, le TEC, A Barraca, la Casa da Comédia, la
Companhia de Teatro d'Almada (ex-Grupo de Campolide), le TEAR, Os Comediantes, Cena, Seiva
Trupe, entreautres. Leterme « théatre indépendant » est encore communément usité au Portugal,
mais on ne peut aujourd'hui lui accorder le méme sens que durant lesannées 1960 ou 1970. Le
caractere subver sif que revétait ce mouvement avant 1974, n'est pluslefil conducteur des
compagnies qui Sen réclament, apres plus de vingt ans de régime démocratique. Certains de ces
groupes se sont institutionnalisés, d'autres ont dispar u.

Apresledéveloppement d'un théatre privelucratif et la polémique autour descriteresdans
I'attribution des subventions par I'Etat aux compagnies, la création du ministére dela Cultureen
1995, avec I'arrivée des socialistes au pouvoir, redéfinit les politiquesthéatrales: création del'| PAE
(Instituto portugués das artes do espectaculo) qui permet la dynamisation et la diversification du
champ théatral portugais. Entre 2001 et 2002, de nouveau, latension entreles artistes et le pouvoir
dévoile une crise profonde ; ce mouvement de contestation donnelejour a ASPECTO (Associacdo
das companhias deteatro profissional). Leretour d'un gouver nement de droite en 2002 voit la
transformation del'l PAE en | A (Instituto da artes) qui n'a plus seulement en chargelesartsdu
spectacle. Qu'ils soient de droite ou de gauche, les pouvoirsn'ont pasréuss a stabiliser I'activité
théatrale portugaise ; celle-ci s'est atomisée et les nombreux groupes créés en ce XXl e siecle, tout en
faisant montre d'une grande créativité, ont une existence précarisée qui contraste avec lesrares
compagnies survivantes du mouvement de « Théatre indépendant » qui commémorent leur 35e
anniversaire: ains Comuna, et Cornucdpia, qui avec des proj ets esthétiques différents dével oppent
une activitéintense. L'aura d'un passérésistant au pouvoir dictatorial ne suffit pasa expliquer leur
longévité; la capacité a serenouveler et la cohérence de leur parcoursy est pour beaucoup, ainsi que
leur permanence dans le méme espace depuisle début deleur activité.

En Finlande

Dans les années soixante un courant de gauche pousse la jeune génération a chercher de nouvelles
formes démocr atiques plus proches des populations privées de théatr e. Lapualaisooppera, écrit dans
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le style brechtien par Arvo Salo et misen scene par Holmber g en 1966, est le spectacle qui donnele
signal. Cet opéra évoque |'année meurtrieredela guerre civile en 1918 et finit sur une note pacifiste.
Parmi les étudiants qui jouent setrouvent la plupart de ceux qui désormaisvont réformer lavie
théatrale par de petits groupes mobiles. Dans ce milieu se sont formés plusieur s nouveaux
dramaturges. Lauri Sipari ecrit des comédies politiques et historiques pour Ryhméteatteri (Théatre
de groupe) formé en 1967. Sous|'égide des époux Arto af Hallstrom et Raila L eppakoski, ce théatre
devient danslesannées quatre-vingt le grand favori de la jeunesse. L es spectacles originaux sont
souvent inspirés du cinéma. Dans les années soixante-dix, les programmes du théatre KOM furent
des événements avec des mises en scéne de Kaisa Korhonen et deKalle Holmberg. Lethéatre KOM,
depuis 1977, sousla direction de Pekka Milonoff, a développé un programme de soutien aux auteurs
débutants, en distribuant ou en montant leurstextes. L'apparition de petitsthéatresvirulentsest un
signedu temps: ilssinstallent dansle vide laissé par lesthéatres municipaux de province qui
n‘arrivent plusaremplir leurssalles. D'autres grandesinstitutions s orientent versle divertissement.
Se soumettre a de telles conditions ne tente guére la nouvelle génération d'acteur s et la création
d'une multitude de petites scénes en est la conséquence.

Naissent alors Teater Marset Teatteri Venus (fondé en 1985), puis, dans leur sillage, Aurinkoteatteri
(Théatre du Soleil, fondé en 1989) et Sirius (fondé en 1992) qui ensemble forment un cartel qui se
nomme Universum. Teater Viirus (fondé en 1986) fait partie dela premiére vague, puis appar aissent
Q-Teatteri (fondé en 1990), Teatteri Takomo (fondé en 1996) et Circus M aximus (fondé en 1987), a
titred'exemples. Ainsgi, le renouvellement sefait par lesthéatresindépendants, c'est-a-dire par le
bas. C'est tout afait danslatradition démocratique du pays.
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