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Dictionnair e des théétres du monde

Goethe Johann Wolfgang von

Francfort-sur-le-Main, 1749 - Weimar, 1832

L'un desdeux grands classiques del'Allemagne, dont la figure et I'cauvre ont dominé leslettres
allemandes pendant plus de soixante ans et donné naissance a un véritable culte national.

Né dans une famille de bour geoisie patricienne, il fait des études de droit a L eipzig, puisa
Strasbourg, ou larencontrede Herder et le premier amour, qui donnera a de nombreuses cauvresle
caractéere d'une confession poétique, I'orienteront définitivement verslalittérature. D'abord
représentant du courant contestataire dit Sturm und Drang, il sefixe en 1775 dans le duché de Saxe-
Weimar, ou il exer ceralesfonctions de Premier ministre. Aprésun s§our dedeux ansen ltalie
(1786-1788), il devient en 1791 directeur du théétre dela cour de Weimar et le restera pendant vingt-
cing ans. A partir de 1795, il conduit avec Schiller une réflexion commune sur la création poétique et
les genreslittéraires. Poéte lyrique, romancier, auteur dramatique, épistolier, traducteur, naturaliste
et philosophe, il poursuit infatigablement jusqu'a sa mort une cauvre immense, qui occupe plusde
cent trente volumes et dans laquelle le théatre a une place considérable.

Réflexion sur le théatre

Praticien de la scéne, Goethe a laissé aussi un ensemble non négligeable detextesthéoriques. A la
suitede Lessing et sous!'influence de Herder, il consacre dés 1771 un texte d'hommage a
Shakespeare, qui lui aapprisareeter un théatrefondé sur desreglestrop contraignanteset a se
tourner verslanatureet lavie (Zum Schakespears Tag). Cette esthétique seretrouve dansla
Vocation théatrale de Wilhelm Meister (Wilhelm Meisterstheatralische Sendung, rédigée entre 1777
et 1785, publiée seulement en 1910), roman qui a pour cadre la crisetraver sée par la scéne allemande
au milieu du XVIllesiecle. Lerécit, qui retrace le parcoursculturel d'un jeune bour geois allemand,
passe en revue toutes les for mes de spectacle pratiquées a I' époque, depuisles plus simplesjusqgu'aux
plus élabor ées, le Hamlet de Shakespear e, inventaire qui donne lieu a des dialogues sur la
dramaturgie, les caractéres, I'action, I'improvisation et leréle du bouffon. L es conceptions
goethéennesregjoignent celles des auteursdu Sturm und Drang qui s efforcent delimiter les effets
négatifsde laréforme de Gottsched et deretrouver une certainetradition populaire. Maisce n'est
que plustard, dans Shakespeare und kein Ende (Shakespeare a n'en plusfinir, 1813-1816), et en
réaction contrelesinter prétations romantiques, que Goethe exprimera desréservesa l'endroit du
dramatur ge anglais. Goethe, directeur dethéatre et metteur en scéne, arédige auss des Regles pour
les comédiens (1803) sur la déclamation, la mémorisation destextes, I'expression gestuelle et
I'improvisation, directives qui définissent ce quel'on a appeléle « stylede Weimar ».

Sturm und Drang

On oublie parfois que Goethe a commence son cauvre dramatique par un drame historique et qu'il
est ainsi al'origined'unetradition particulierement forte en Allemagne, qui se prolonge jusqu'a nos
jours. Lesujet de Gotz de Berlichingen ala main defer (Go6tz von Berlichingen mit der eisernen Hand,
premiéreversion 1771, secondeversion 1773 ; premierereprésentation a Berlin en 1774) est
empruntéal'histoire nationale, ala Réforme et ala Guerre des paysans. Le chevalier Goétz, « rude et
probeindividualiste en une époque convulsive d'anar chie », qui refuse a la fois la nécessité historique
conduisant a la monar chie absolue et la voie de larébellion paysanne, nesurvivrapasala
destruction de sespropresvaleurs. Letableau concret delavieau XVlesiécle est enrichi d'ééments
de drame bour geoistraduisant la confession personnelle de|'auteur et d'une critique dela
civilisation du XVIllesiecle, d'inspiration rousseauiste. Cedrame, que Frédéric Il qualifiera
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d'« horribleimitation de Shakespeare », met délibérément en pratiquel'éclatement delaforme: il
comporte prés de soixante scenes, et letroisieme acte a lui seul vingt-deux lieux différents. L'emploi
delateichoscopie est, lui aussi, fondateur d'unetradition nationale dans lestechniques de scene.
Dansla premiererédaction de Faust (dite Urfaust écrite vers 1775 et publiée en 1887), Goethe va
encor e plus avant dansla voie de la forme ouverte : juxtaposition discontinue de tableaux, abandon
du principe del'unité del'action, remplacée par trois grandes sequences hétérogenes—le drame du
savant, la satire del'université, la tragédie de Mar guerite —reliées seulement par la présence du
personnage central. La nature du conflit tragique — letheme del'infanticide et la violation de la
norme sociale —fait del'Urfaust une des expressions les plustypiques de la sensibilité Sturm und
Drang. Il en est de méme pour les élémentsformels, empruntés pour la plupart alatradition
théatrale non académique: emploi du verslibre a quatre accentsdit Knittelvers, langage souvent
proche du quotidien, insertion de poemes chantés, scenes burlesgues et parodiques, traits comiques
et truculence de M éphistophéles, inspirés du bouffon Hanswur st, mélange des catégories. Goethe a
pratiqué un style analogue dans sesjeux de carnaval de la méme époque. Exemples: Das
Jahrmarktsfest zu Plundersweilern (Féte foraine a Fatrasville, 1773), et dans ses sketches satiriques (
Satyros ; les Dieux, les Héros et Wieland, 1773).

Transition

Desavant de sefixer a Weimar, Goethe avait commencé a s éloigner de cette veine shakespearienne
et carnavalesque : Clavigo (1774), drame bour geois en cing actes, est de structure rigour eusement
aristotélicienne. Sella (1776) confirme cette orientation. C'est un drame en cing actes sur lethémede
I'infidélité et del'homme amoureux de deux femmes. Dans la seconde version (1803), Goethe a
abandonné la solution heureuse du conflit par le mariage a trois et donné a la piéce un dénouement
tragique, proche de celui des Affinités électives (1809). Dans Egmont (1775-1787, ver sion scénique
composeée par Schiller en 1794), la structure est un mixte de forme classique simple et d'élémentsde
formeouverte. Letrait structurel le plusfrappant est I'importance des scénes de rue (quatre, chaque
foisau début d'un acte), dont la progression concr étise la capitulation du peuple des Pays-Bas devant
I'absolutisme espagnol. Letragique de I'individu Egmont, paralléle a celui du peuple, est inséré dans
une per spective d'avenir positive et la piece est représentative d'une époque qui croit encoreen un
sensdel'histoire.

Classicisme

Latendance al'atténuation du tragique se retrouve dans|'une des deux grandes piéces de la période
classique. | phigénie en Tauride (Iphigenie auf Tauris, premiéreversion en prose, 1779, rédaction
définitive, en pentamétresiambiques, achevée en 1787, jouée en 1802). Goethe, modifiant les données
d'Euripide, montre un triple dépassement du tragique: I phigénie guérit Oreste de safolie, libéreles
Tantalides de la malédiction qui pese sur eux et leroi Thoas de sa haine et de la pratique barbare des
sacrificeshumains. La piéceillustrelavictoiredela « pure humanité » sur le « destin », du rationnel
sur les puissances destructrices de la société ar chaique et del'inconscient, et rejoint I'optimisme
humaniste d'Egmont et de Nathan le Sage. Elle marque larupture avec I'art « caractéristique » de la
période Sturm und Drang. Torquato Tasso (1790, joué en 1807) est, comme | phigénie, de facture
racinienne, maisc'est une véritabletragédie, méme s |I'action en est purement intérieure. Son theme
est I'inadaptation del'artiste créateur dansun milieu aristocratique qui lui est étranger. Le Tasse
seffondre alafin dansles bras de son ami Antonio, comme le marin naufragé s accroche au rocher
sur lequel s'est brisé son navire. Goethe a mis beaucoup de lui-méme dans cette piece (« la chair de
ma chair »), son malaise dans le mécénat de cour, son amour pour M me de Stein. Cependant, au-dela
de la confession personnelle, elle procéde a l'analyse quasi clinique d'un comportement pathologique
engendré par le conflit entrele principede plaisir et laréalité.

Faust I. Faust Il

Apres 1790, Goethe a écrit plusieurs piéces sur ou plutdt contre la Révolution francaise : le Grand
Cophte (Grosskophta, 1791), le Citoyen général (Der Burgergeneral, 1793), les Révoltés (Die
Aufgeregten, 1793). Avec la Fille natur elle (Die naturliche Tochter, 1799-1803), ces piecesrestent des
documents sur |'évolution del'auteur, maisn'ont pas été retenues par lerépertoire vivant. Dans cette
période, c'est surtout I'achévement de Faust qui occupe Goethe, apres le « Fragment » de 1790
(publication de Faust | en 1808). L es adjonctions, suppressions ou modifications successives opér ées
au cour s de cette élabor ation complexe ne boulever sent pas les trois composantes initiales, mais font
seulement varier leur poidsrespectif. L e changement essentiel portesur lafin : dans|'Urfaust,

M éphisto disait a proposde Marguerite: « Elle est condamnée. » En 1808, une « voix d'en haut »
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ajoute: « Elleest sauvée! » Cetterévision du tragiquefinal, dans|'esprit du « Prologue dansle ciel »
nouvellement rédigé, insére la piéce dans uneréflexion sur le mal et confirme sa dimension

de « théodicée ».

Dansle Second Faust, écrit de 1826 a 1831, Faust, aprés|'expérience vécue dansla sphére
individuelle, traversele « grand monde », I'univer s objectif dela société, dela culture et del'histoire.
Goethey donne uneimage dela totalité humaine, germanique et occidentale, depuisla Grece
antique, le Moyen Age et la Renaissance jusgu'a I'époque contemporaine. A lafin de cet itinéraire,
Faust connaitra lefruit de ses efforts et sera, & son tour, « sauve ». L es moyens esthétiques sont ici
tresdifférentsdela premiére partie : mascarades car navalesgues, féeries, ballets mythologiques,
allégories, d'une maniere génerale le déploiement des éléments spectaculaires, font de cette cauvre
insolite une sorte de Gesamtkunstwerk, véritable résurgence, en plein Xl Xesiecle, d'un style
baroque foisonnant. Faust I, Faust |1 : une cauvre aussi multiforme et gigantesque, qui compte au
total presde douze mille vers, pose évidemment la question de son unité. La cohérence del'ensemble
pourrait étre unereprésentation symbolique delavie humaine et dela marchedel'espéeceversle
mieux, atraversdestragédies partielles (Lukéacs). C'est I'Urfaust qui est le plus souvent repr ésenté,
tandis que le Second Faust a été longtempsréputéinjouable. L es mises en scene du Second Faust (
Grundgens, Deutsches Schauspielhaus de Hambour g 1957/1958) ou des deux parties conjointes (
Benoin, Comédie de Saint-Etienne 1982) n'en ont que davantage retenu |'attention.
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