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Dictionnair e des théétres du monde

Francophones (Les théatres)

Ftat des lieux

« Au sens courant du terme, la Francophonie désigne un ensemble a la foislinguistique et
géographique d'individus, de communautés, de collectivités ou Etatsreliés entre eux par |'utilisation
commune du francais. Cela concer ne environ 200 millions d'étres humains qui s expriment
naturellement en francais et plus de 200 millions qui sont amenés a l'utiliser de fagon plus ou moins
réguliére» (Commissariat genéral delalangue francaise, 1990).

Sont inclus dansla francophonie, la France bien sir, la plupart des pays anciennement colonisés par
la France et certains paysrattachésala France par d'anciensliens culturels commele Canada ou les
paysdel'Est. Ladifficulté majeure d'un discourssur lafrancophonieréside dans cette disparité et
dansle statut particulier du frangais en fonction del'histoire et de son implantation dansle pays.
Peu a peu dégagé du francais « matrice » nait une langue originale qui circonscrit non UN mais DES
théatresfrancophones. L e francais parlé dansla « galaxie Francophonie » rend compte d'une culture
différente de celle de la métropole grace a une langue r éinventée et constituée d'images fortes et
poétiques. C'est une langue gauchie par I'introduction de néologismes, de formes nées de la tradition
orale ou bien de motsissus deslangages locaux (joual au Québec, créole aux Antilles). Lesthéatres
francophones nés dans les années 1960, a la suite de la décolonisation, étaient desthéatres de
résistance qui s exprimaient dans|'urgence des situations politiques ou économiques. |Is mettaient
I"accent sur lestares sociales et les contradictions ou les faiblesses des gouver nements nouvellement
constitués. Lesdestinsindividuels de héros « solaires » servaient aillustrer cesréalités socio-
politiques ou politiques.

Spécificité des théatres francophones

Danstoute I'Afrique, le francais coexiste a coté des langues nationales ou del'arabe. Mémesiil
représente un trait d'union al'intérieur comme al'extérieur du continent, méme s'il est percu
parfois comme un outil de promotion sociale, lefrancaisgardel'imaged'étrelalangue del'ancien
colonisateur. Avec I'arabisation décr étée récemment par le gouvernement algeérien, les écrivains
d;]exp_rla&si?n francaise sont de plus en plus marginalisés dans leur propre pays, qu'ils aient ou non
choisi I'exil.

Pour avoir donné un statut alafois politique et culturel alalangue francaise, les écrivains du
Québec en ont fait un outil de résistance au sein d'un Canada essentiellement anglophone.

Dansles départements et territoires d'outre-mer, des expressions originales sont nées sous
I'impulsion d'Aimé Césaire aux Antillesou a La Réunion gréace au théatre Vollard dirigé par
Emmanuel Genvrin, avec un théatre ou I'usage du créole est |'expression d'une résistance. Depuisles
années 1990, un théatre néo-calédonien est en train de naitre avec des auteur s mélanésiens comme
Pierre Gope et Régis Vendégou, ou eur opéens comme Nicolas Kurtovich ou Anne Bihan. Cette voie
est riche de potentialités encor e inexplor ées et constitue une facette supplémentaire desthéatres
francophones.

L'apparition danslesannées 1980 d'un théatreissu del'immigration aussi bien en France (franco-
maghr ébin notamment) qu'au Québec (auteur s haitiens— Syto Cavé — ou libano-québécois— Abla
Faroud) met en cause alafoisla cultured'origine et celle de la société d'accueil, offrant [a auss des
directions novatrices.

Trois grandes périodes
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Nés dans les années 1960, lesthéatres d'expression francaise sont en constante progression et, malgreé
leur jeunesse, d'ores et déa nous pouvons déterminer a peu prestrois grandes périodes dans
I'ensemble de la production.

L esannées 1960 a 1980 constituent une époque foisonnante et militante. Que ce soit en Afrique, au
Québec ou au Maghreb, les pieces reflétent les préoccupations du moment, la nécessité de
I'engagement politique et de I'éducation populaire. Face aI'ancien colonisateur, il sagit de
proclamer haut et fort son indépendance et d'affirmer son identité nationale en imposant d'autres
valeurs. On peut considérer aujourd'hui comme « classiques » des auteur s comme Césair e aux
Antillesou Michel Tremblay au Québec, Kateb Yacine au Maghreb ou Dadié en Afrique.

On pourrait qualifier lesannées 1980-1990 de période des désenchantements. L es pays africains et
maghr ébins sont indépendants depuis pres devingt ans; le nationalisme québécois perd de son
dynamisme a la suite du référendum de 1980 ; lethéatre s oriente autrement et met |'accent sur les
tareset les contradictions de la société. Aux héroshistoriques et solaires succedent des per sonnages
ubuesques : ilsdisent I'inanité des gouver nants, les abus des pouvoir s politiques et soulignent les non-
dits. La subversion change de visage, faisant éclater lesformes du dialogue et ouvrant de nouvelles
per spectives a la langue elle-méme. On retrouve le méme foisonnement au Québec chez un auteur
comme Jean-Francois Caron ou a La Réunion chez Emmanuel Genvrin, dans une moindre mesure.
En Afrique, Sony Labou Tansi impose d'autresréférences au théatre et, de facon générale, ala
littérature avec une parole qui méle lesréférences, lesemprunts et n'hésite pas a subvertir,
bousculer, violer et enrichir lalangue.

Depuisles années 1990, la production des théatres d'expression francaise suit des cheminsun peu
différents en raison de changements politiques et économiques: I'exil de certains auteurs pour des
raisons politiques et une forme de « mondialisation » del'appel versun ailleursouvrent d'autres
routes. Qu'ils soient originairesd'Afrique, du Maghreb, du Québec ou des Antilles,

I'écriture « Senracine » dans|'éclatement et tend versla création d'une « terreintérieure ».
L'utilisation du francais dansles cauvres ne se pose plus de la méme fagon, parfois méme plus du
tout. Des dramaturges africains vivant en exil pour la plupart, comme Kwahulé ou Dieudonné
Niangouna, des M aghr ébins comme Arezki Mellal ou des Québécois comme Wajdi M ouawad méent
lesréférences linguistiques, métissent les sujetsdans une lutte d'ou jaillit uneinventivité sans
concession qui les conduit a « faire sonner la langue autrement », pour ne pasavoir alasubir.

Perspectives des théatres francophones

Avec le développement de festivals comme celui de Limoges (Voir Festival desfrancophonies en
Limousin), de Namur en Belgique ou du Théatre I nternational de Langue Francaise cree par Garran
et devenu le Tarmac, on assiste a desrencontres qui confrontent les theatres s exprimant en

francais « francophone », avec leur s problématiques, leur s aspirations et leurs modeles particuliers
qui se recoupent et sefont écho, en dehors du modéle hexagonal. En réponse, la création par la
Comeédie-Francaise de la piece du Québécois Chaur ette les Reines en 1997, dela Tragédie du roi
Christophe de Césair e dans une mise en scene del'Africain Idrissa Ouedraogo, sans oublier les
semaines consacr ées a la découverte d'auteur s africains ou du Pacifique, ont donné leurslettresde
noblesse a des théatres longtemps mar ginaliseés.

Face a desthéatres occidentaux qui privilégient I'esthétique de la scénographie et de la mise en scene
et parfoissy perdent, lesthéatres d'expression francgaise favorisent le langage et la poésie. L'exces de
parole sappuieencoresur I'oralité et le but avoué est la subversion detoute situation et de tout
discours par tousles moyens, y comprislesplus grotesques. Donner la parole a qui nel'a pas
promeut les éléments d'une contre-culture et uneinversion des normes esthétiques du drame ou dela
tragédie. Cette parole de batards, de gueux, introduit dansle discours|'excrémentiel, I'organique, et
prend naissance dans|'alcove, la cuisine ou des lieux mar ginaux investis par lesfous et lesfantomes,
alaliseredesmondesdu visibleet del'invisible.

Pour ce qui est des Québécois, on parle aujourd'hui d'une « écriture francaise d'Amérique ».
Cependant, le combat pointilleux de certains en faveur delalangue francaise a perdu de sa vigueur
et fait quelquefoisfigure de combat d'arriére-garde, méme s'il représente un enjeu politique et
économique detaille. Pour les pays anciennement colonises, le frangais, mémelié ala promotion
sociale, reste malgrétout la langue del'ancien colonisateur.

Danslespays du Maghreb, le francais demeure lalangue del'éite. La création théatrale en francais
se heurte dansle pays méme al'arabisation et se trouve marginalisée. De plus, dansles pays
musulmans, la création du visage humain éant réservée a Dieu, le thédtre demeure un art suspect.
Le problemedel'utilisation du francais dansles pays d'Afrique noir e francophone se présente
différemment dansla mesure ou les langues nationales sont multiples: méme imposé par la
colonisation, lefrancais, en devenant un des éléments de laréunification nationale, a pu faire
entendre dans les années 1950 et 1960 le « grand cri négre » dela protestation.
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En ce qui concerne la francophonie caribéenne, deux courants sont a signaler : le courant haitien tres
ancien et revitalisé au XXe siécle avec des écrivains comme René Depestre ou Syto Cavé ; le courant
des Antilles francaises plusrécent. L ongtemps marqué par Cesaire et le mouvement de la Negritude,
le theatre s'en détache aujourd'hui pour affirmer la creéolité du monde, sous'influence d'écrivains
comme Edouard Glissant qui, sansrien renier dela grande blessure de'esclavage, tented'en faire
un moyen de dépassement et de renouvellement.

Cet «imaginaire deslangues » rappr oche de nombreux écrivains, auss bien du car navalesque par
des effets de renversement et |'utilisation du grotesque que du baroque par la pratique de
I'accumulation, par la prolifération, la surabondance, la multiplication des points de vue et des

per spectives. Dépassant les apparences arbitraires du Noir, del'Arabe ou de celui qui a un accent,
uneidentité en creux, dérangeante, est en train de naitre. Réinventant la forme dramatique, les
auteur s francophonesimaginent une for me parabolique du monde. |Is puisent & toutes les sour ces,
du mythe au conte, en passant par le quotidien revisité et I'onirisme. Théatres de|'absence, de la
béance, del'entre-deux, la subversion surgit a chaque détour, a chaque dynamitage des certitudes.

L es héros épiques ont ééremplacés par des personnages en état de révolte permanente qui
surgissent la ou on nelesattend pas et souhaitent faire entendre, en francais, la voix d'une humanité
plurielle et multiculturelle.
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