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Dictionnair e des théétres du monde

Espagne (Le théatre en)

L e théatre espagnol n'accede a |'universalité qu'au prix de malentendus ou d'a-peu-presréducteurs.
Vilipendé plus que loué pour son exotisme, pillé, récupéré, ce théatre doit étre désenclavé de

I'"histoirelittéraire et saisi dans!'évolution des pratiques scéniques au gr € des mutations des cultures
hispaniques, alter nativement ouvertes aux influences extérieuresou figées dansleur particularisme.

Les origines sacrées et profanes

Dansles pays catalan et valencien, plusvite reconquis et florissants, du Xlleau XVesiécle, lethéatre
religieux, d'abord en latin puis en langue ver naculair e, accompagne lerituel. Mimétique du texte des
tropesau pied del'autedl, il Sempare del'espace de la nef avec ses machines évocatrices de
I'Assomption de la Vierge ou dela descente du Saint-Esprit. Lesreprésentations actuelles du Mystere
d'Elche, survivance tardive datant du XVle siecle, perpétuent cette tradition médiévale. En Castille,
le seul Auto de los Reyes Magos (Auto des Rois Mages, 1150 ?) et un reglement des Siete Partidas,
recueil deloisdu Xlllesiecle, hypothétique fondement del'existence d'un théatre profane, ne
permettent pasd'établir unetradition. |1 faut attendrelafin du XVe siécle pour que naisse une
écriture dramatique sinon scénique. Les gloses des Evangiles (Nativité de Gomez Manrique, avant
1481) sont jouées dansleréfectoire des couvents. L es chroniques décrivent les masques et momeries
mimés et dansés au coursdesfétesde palais. La Féte-Dieu est dés 1418 I'occasion de représentations
sur des charsdisposés dans|'espace delaville, préfiguration de la dramaturgie des autos
sacramentales. La forme dialoguée destinée a la lecture pour un auditoir e cultivé ou populaire gagne
les poemes didactiques comme les romances épiques, et S épanouit dans une création majeuredela
culture hispanique, La Céestine (1499) de Rojas. Incompar able, transcendant les frontieres des
genres, latragi-comédie, injouable par salongueur (vingt et un actes) et lalenteur de son rythme,
sera un modéle pour les multiples expérimentateursdu XVlesiecle. IIsy apprendront laliberté
d'allured'un dialogue « naturel », I'éloquence efficace d'un monologue vivant comme la parole, la
moder nité d'une langue théatrale qui retentit del'écho des conflits historiques présents et a venir.
Restait a inventer un théatrereprésentable, expression d'une profession specifique et relativement
autonome. L a premiére génération ne se dégage pas de son statut domestique. Néanmoins, Les
Eglogues de Encina et de son épigone L ucas Fer nandez (1474-1542) transposent, dans un esprit
renaissant et sur les scenes profanes des palais, les arguments des tropes médiévaux. L e Portugais
Vicente et Naharro, exilé en Italie, inventent, pour ce méme public courtisan, une poétique et une
thematiquetresoriginales. Diego Sanchez de Badajoz (1480 ?-1552 ?) annonce dans sesfarsas la
floraison desformes breves du théatre comique.

En Espagne, le pionnier du théatre professionnel, dominé jusqu'alors par destroupesvenuesd'ltalie,
est un Sévillan, Lope de Rueda qui, d'artisan, devient vers 1542 auteur, acteur, directeur d'une
troupe. || passera de Séville a Valence, autre cité mar chande ot une brillante école de dramaturges
va écrirepour lessalles et le public né d'une situation économique florissante. Cervantes évogue avec
nostalgie, en 1612, lejeu irrésistible de Rueda, interpréte de ses pasos sur un plateau étroit, sans
décor. Agustin de Rojas (1572-1635 ?) dira, dans El Viaje entretenido (L e Plaisant Voyage, 1603), la
vie errante des comédiens qui ont suivi I'exemple du Sévillan dont I'cauvre, destinée a la
représentation, eit été perdue sans|'intervention de Timoneda, libraire, éditeur et auteur valencien.
Joué, édité, subventionné, le théatre devient rentable économiquement et idéologiquement.

Les classiques : la comedia baroque

Dans ce contexte delafin du XVle siecle, confrériesreligieuses et charpentiers, poetes et comédiens
organisent |'espace scénique des corrales et collaborent a la naissance d'une nouvelle écriture et
pratique théatrale, la comedia, dont Tes conventions vont s'affirmer contre les préceptes néo-
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aristotéiciens. Equilibrant plaisir (gusto) et regles esthétiques et morales (justo), la tragi-comédie

s affirme dans les expériences d'auteur s anonymes ou célébres, les Valenciens Rey de Artieda (1544-
1613), Cristobal de Virues (1550-1609), I' Andalou Juan de la Cueva (1550 ?-1610), tous a |' écoute
d'un public en quéte de nouveauté. Succesirrésistible au point quel'institution monar chique, sourde
aux condamnations d'innombr ables censeurs, se contentera d'encadrer par une souple
réglementation un théatre professionnel dont elle tentera de faire unetribune profane et patriotique,
fort nécessaire en destemps difficiles. L ope de Vega fut le fédérateur des expérimentations

disper sées. || donna ala comedia son équilibreformel et sa double fonction : affirmation desvaleurs
religieuses et nationales post-tridentines, cathar sis des pulsions les plus hétér odoxes par la
représentation desdrames du désir. Sa virtuosité, I'éan de son inspiration et... lesgainsqu'il retirait
dela vente de ses pieces contribuérent al'éveil de vocations de dramatur ges dont tous ne furent pas
de simples épigones. Tirso de Molina, inventeur du mythe de Don Juan, propose au public une
réflexion sur lesdoctrines dela grace. Castro met en scene Lesromances du Cid et Ruiz de Alarcon
introduit une note per sonnelle dans la satire des modes et comportements. La comedia, diffusée par
I'édition, devient un modéle qui franchit lesfrontiéres. Corneille, entre autres, sen souviendra. L'
entremés et autres formes breves qui accompagnent la représentation de la comedia participent de
son triomphe et instaurent unetradition de théatre musical populaire de pur divertissement que
Quifiones de Benavente (1589-1651), moins subtil que Cervantes, porte a la perfection de son
efficacité comique. Les contraintes du calendrier liturgique qui fixe lerythme de la saison théatrale
offrent paradoxalement aux compagnies la meilleure occasion d'équilibrer leur budget. Représenté
pour la Féte-Dieu, I'auto sacramental permet desrecher ches scénographiques spécifiques, un
enrichissement du lyrisme dramatique. Vers 1620, la comedia lopesque avec ses satellites profanes ou
religieux n'est contestée que par destrissotins, vite misen déroute. Pourtant des changements
essentiels s annoncent, liés a la conjoncture politique et historique.

Sansjamais avoir été confisquée par la cour, la comediatend a se transformer sous|'influence des
représentations de palais commandées par lesfavorisdu roi a desingénieursitaliens qui disposent de
scenescréatricesd'illusion. Cette contagion de la machinerie gagnel’ auto sacramental. Calder 6n de
la Bar ca domine sans partage toute cette période. L 'approfondissement et |'éar gissement des
thématiques lopesques et I'invention d'une nouvelle symbolique grace al'intégration de la musique et
des effets scéniques, en particulier dans|'auto sacramental, font de son cauvre une synthése del'age
baroque. Ses épigones ne peuvent prétendrerivaliser avec lui et versent dans une parodietrop
souvent involontaire. La fin du XVIle siecle marque la sclérose de la comedia qui, n'étant plus portée
par un éan historique, devient marchande d'illusions faciles pour un public qui oublie dansla
pyrotechnie des comédies de magie laréalité des malheurs du temps.

Théatre des Lumiéres

L a survivance de ces comédies purement spectaculaires est attestée par lesreprises de Marta la
Romarantina de José de Cafiizares (1676-1750) jusqu'alafin du XVIllesiécle. Entrelerationalisme
mor alisateur des partisansdesLumieres et la mentalitétraditionnelle du public descorralestres
délabreés, le clivage resta longtemps profond. Quelques opportunistes se font |'écho desidées
antinobiliaires ou des naissantes valeur s bour geoises tout en four nissant les théatres de productions
moins « éclair ées ». Seulsles genres mineur s adaptent avec bonheur lelegsdu Siecled'or : dansla
continuité deI'entremés Ramon de la Cruz fixe dans ses sainetes quelques instantanés superficiels et
brillants d'une société en mutation. Moins avares de théories que d' cauvres, les esprits « eclair és »

s enferment dans une conception pédagogique et moralisatrice d'un théatre, champ clos

de « querelles », dont les créations sont représentées sur les scenes subventionnées des palais
princiersou royaux. Letriomphe du Oui des jeunesfilles (El si de lasnifias) de Moratin en 1806
semblait annoncer laréconciliation entrelesLumiereset le public. L'invasion napoleonienne détr uit
cet espoir et ouvre d'autresvoies.

Lesavatarsdu libéralisme, des Cortes de Cadix (1812) alafin du XIXe siécle, trouvent leurs
correspondances dansla diversité destextes et destypesde représentation dont la prolifération
répond a une forte demande. Un public gagné aux valeur s bour geoises se plaira au transfert sur
scene des débats d'un siécle chaotique sur lequel pésel'échec delarévolution industrielle.

Drames, mélodrames et divertissements : tumultueuse bourgeoisie

Passé le traumatisme de la guerre d'Indépendance, viennent les annéesterriblesdelaréaction
absolutiste pendant lesquelles les comédies de Breton de Los Herreros, d'inspiration mor atinienne,
sauvent une vie théatrale remar quablement gerée par Juan de Grimaldi, premier imprésario

moder ne, maislivrée aux traductionset al'opéraitalien. Mariano José de Larra (1809-1837),

le « suicidé » de cette société désenchantée, appelle, detoute la lucidité de son désespoir, a un sursaut
régénérateur. Revenusde leur exil dans|'Europe romantique, les poétes libéraux opérent une
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synthése entre la comedia et les nouvelles exigences scéniques et idéologiques des drames dont les
hér os perpétuent la démesur e des personnages du Siecle d'or. Révolte qui retombe en une décennie,
dela provocation du héros satanique et grandiloquent de Saavedra, duc de Rivas, Don Alvaro ou la
Force du destin (1835) au Don Juan Tenorio (1844) de Zorrilla, st habilement réducteur et
récupérateur du mythe créé par Tirso de Molina que cedrame survivrajusqu'anosjoursatoutesles
péripéties historiques. La « réveuse bour geoisie » sent monter les périls et tempére son
anticléricalisme. Malgré sa briéveté, la flambée romantique aura un écho en Europe dans|'opéra de
Verdi (La Force du destin, 1862). Epoque importante pour la reconnaissance du statut de l'auteur
dramatique et de sesdroits. Le mériteen revient a Hartzenbusch , qui est aussi |'auteur d'un des plus
célebres drames romantiques, Les Amants de Teruel (1837), et I"éditeur des chefs-d'cauvre baroques.
L es salles, construites ou rénovées depuis 1850, tout particulierement aMadrid et a Barceloneou la
culture catalane amor ce sa Renaixenca, auront a répondre a une demande croissante. Pour le public
de la naissante bour geoisie dont les clivagesidéologiques tendent a s estomper, |'alta comedia plut6t
conservatriced'A. Lopez de Ayala (1828-1879) ou de M. Tamayo y Baus (1828-1898) s oppose aux
mélodrames libéraux de Echegaray. Malgréla bour souflure de sesdialogues et I'emphase
caldéronienne des conflits que traver sent des per sonnages dont le destin dépend autant des coursde
la Bourse que de la vertu des épouses, la génér osité de son humanisme lui vaudra, en 1904, le prix
Nobel. En fait, le théatre de texte porteur des débats du temps ne se dégage pas des conventions
postromantiques. L 'influence du r éalisme et du naturalisme reste superficielle, réduite aux facilités
mélodramatiques comme dans le Juan Jose de Dicenta (1895), ou dansles br (lots anticléricaux de
Pérez Galdos pour qui lethéatre est unetribune ou sappauvrit laforce destheses qu'il défend dans
sesromans.

Plusinventif et authentique, le género chico, danslequel on peut retrouver lavigueur jamais
démentie en Espagne des formes brevesinspirées de la culture traditionnelle, vareprésenter
jusqu'au début du XXesiecle I'apport le plus caractéristique d'une écriture théatrale dont les
conventions serviront de modéle ou de référencelorsqu'il sagira de mettre en scéneles milieux et la
culture populaires. Larévolution de 1868 per mettral'éclosion des salles ou dialoguistes et musiciens
diffusés par des entrepreneurs efficaces proposent uneinfinité de productions hybrides,
protéformes, tenant del'opéra hispanise comme de la revue, de la scéne de genre édifiante comme
du vaudeville grivois pour noctambules avertis. Ces spectacles ont formeé des genérations et,
contrairement aux drames et mélodrames irrémédiablement datés, les zar zuelas, en particulier La
Verbena de la Paloma (1894), survivent dans la mémoir e collective.

Crises, guerres et apres-guerre

Aux expérimentations pirandelliennes d'Unamuno, d'Azorin, expression théatrale de la crise de
1898, les professionnels pr éféreront le scepticisme élégant et boulevardier de Benavente, prix Nobel
1922, porte-parole d'un public conservateur. L a crise sociale des années 1915-1920 por te un coup
sevére au género chico. Arniches, son plusbrillant pourvoyeur, durcit letrait des stéréotypes du
sainete dans ses tragédies grotesques. Plus radicalement, Valle-1nclan super pose mélodrame
bourgeois et tradition populaire dansle miroir déformant deT esper pento prochedel’
expressionnisme. Passée la dictature de Primo de Rivera, pendant laquelle le théatre masgue son
opposition sous des métaphores, ou seréfugie dans|'avant-gar de pseudo-sur r éaliste, la République
ouvr e un vaste champ aux dramaturges et praticiens. Aux jeux préfigurant le théatre del'absurde (
Mihura, Jardiel Poncela) s oppose une conception pédagogique et politique dela représentation (La
Barraca, troupe itinérante de Gar cia L or ca; développement du théatre ouvrier). Les poétes Alberti,
M. Hernandez explorent les conflitsindividuels et collectifs avant de devenir des écrivains militants
pendant la guerrecivile. Cette période est dominée par Garcia Lorca, I'actrice Xirgu et le metteur en
scene Rivas Cherif. En opposition a ce théatre moder ne et progressiste, Benavente et J. M. Peman (El
Divino impaciente, Le Divin impatient, 1933) portent a la scene lesdésirs derevanche des
traditionalistes.

Ces deux auteursdominent les débuts du franquisme, voisinant avec la trivialité de|'astracanada,
Boulevard décadent. En 1949, Histoire d'un escalier de Buero Vallg o marqueleretour sur scene des
vaincusdela guerrecivile. Lesauteurs et les groupesindépendants vont désormaistenter dedire,
contrelacensureal'oauvrejusgu'en 1978, lesduresréalités cachées par letriomphalisme officiel. Au
symbolisme tactique de Buero Vallejo, Sastre oppose le radicalisme militant de sesinitiatives et de
Ses oauvr es, rarement jouées. Autour d'eux se constitue, appuyée par larevue Primer Acto,

la « génération réaliste », Olmo, Recuerda, J.M. Rodriguez M éndez. Elle domine les années
cinquante avant d'étre contestee par les « nouveaux auteurs » inspirés par I'avant-garde eur opéenne,
Nieva, J. Ruibal, L. Riaza, dont lesrecher ches scénogr aphiques orientent I'opposition au franquisme
vers des voies nouvelles. En jouant leurs cauvres, lestroupes indépendantes ou universitaires se
formeront, avant de se constituer en groupes pratiquant la création collective. Floraison qui
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témoigne du dynamisme des cultures périphériques: Catalogne (El Joglars, 1962, Comediants, 1971,
Dagoll Dagom, 1974), Andalousie (La Cuadra, 1972, Esperpento, 1970), sans oublier Madrid (
Goliardos, 1965, Tabano, 1970).

Trente ans de théatre dans I'Espagne démocratique

En 1975, année dela mort de Franco, la greve des acteur s mar que la déter mination d'une profession
qui préparel'avenir en refusant les carcans officiels. Mais parmi les enjeux politiques de la transition
démocratique, larésolution des difficultés des professionnels du théatre n'est pasune priorité pour
I'UCD d'Adolfo Suarez. Premier désenchantement : les montages des auteur s phares de I'avant-
guerreou del'exil (Garcia Lorca,Valle-Inclan, Alberti, Arrabal) nerencontrent qu'indifférence.
Les «réalistes » et les « symbolistes », contestatairesdel'ordre culturel franquiste, se heurtent, a
I'exception de Buero Vallgo et A. Gala, a la méme désaffection d'un public tourné vers!'avenir et
fuyant lestensions sociales et politiques dansla féte « parathéatrale » et postmoder ne de la M ovida.
IIs seront les grands oubliés desinstitutions mises en place par le gouver nement central et par les
Communautés Autonomesr établies ou créées par la Constitution de 1978.

L 'encadrement administratif et budgétair e des gouver nements socialistes et desresponsables des
Communautés Autonomes est al'originejusgu’'en 1992, d'une « décennie prodigieuse », surtout pour
le théatre public. Les Centres et compagnies crées depuis 1978 sont regroupés sous|'égided'un
Centredramatique national (CDN), rattaché al'Institut national des arts scéniques et de la musique
(INAEM) depuis 1985. Sur ce modele, les autonomies apportent leur soutien aleurs Centres
dramatiques, en particulier en Catalogne, a Valence, en Andalousie et en Galice. Paralléement a un
programme de restaur ation de salles, larevue du CDN, EIl Publico, rend compte a partir de 1983 de
toutesles activitésthéatrales, y compris celles des scenes privées et inter nationales, tout en diffusant
destextes et des monographiesinformatives.

L e Centre national desnouvellestendances (CNNTE) dans sa salle Olimpia de Madrid assurela
survie du théatre expérimental et d'avant-garde, représenté auparavant par les groupes
indépendants qui, lorsgu'ilsn'ont pas atteint le statut de compagnies stables n'ont pas survécu dans
le nouvel organigramme. Le CNNTE fut une pépiniere d'écrivains dont la reconnaissance sera
différée dans un contexte ou prédominent les salles subventionnées tablant sur des auteursreconnus
et sur le spectacle plus que sur la nouveauté destextes. En 1989, lesthéatres nationaux ou
municipaux assurent 60 % des créationsdont lerépertoirerépond a une politique de prestige et
d'ouverture eur opéenne privilégiant les classiques étrangersainsi que les spectacles musicaux ou de
ballet.

Parmi les « réalistes » et « symbolistes » des générations antérieures, seul Nieva pourra, grace au
CNNTE, faire connaitre sestextesinclassables, anciens ou nouveaux. Certains pourtant, écrivent
alorsleurs meilleures cauvres et, comme Sastr e (La taberna fantastica, 1985), rencontrent un succes
éphémeére et trop tardif.

Apresleslargesses des célébrations de 1992, la crise économique et les mesures d'austérité, révelent
lafragilité et les déséquilibres de cette politique de subvention. Victime symbolique des réductions
budgétaires, larevue El Publico disparait en 1992 commele CNNTE en 1994. L'orientation libérale
qui marquela prise du pouvoir par le Parti Populaire en 1996 conduit a lever latutelle del'Etat et
ouvre un espace a des entreprises privées en plein marasme.

Cette politique de désengagement va, paradoxalement, favoriser des écrivains espagnols contraintsa
unereévision du statut social et professionnel du dramaturge. I1sont cumulé, dansles années 1980,
fonction critique, pédagogique et mise en scéne. | ssu des groupes indépendants, Alonso de Santos
recycle le sainete (Descente au barbu, 1984). Sinisterra, créateur du Teatro Fronterizo, quittant le
cadre universitaire, transcende le génér o chico avec Ay, Carmela! (1985, dont le succes lui per met
d'ouvrir, a Barcelone, la Sala Beckett, une des salles alter natives qui prendront lerelaisdu CNNTE
et ou seformeront les écrivains de la nouvelle génération, en Catalogne comme a Madrid. L'Abadia
(1995), école d'acteur s et espace de creéation, est révélatrice de la volonté d'excellence d'une nouvelle
génération de professionnels appelés a interpréter lestextes complexes, parfois expérimentaux, des
nouveaux auteurs.

Parmi unetrésbrillante pléiade, Ignacio del Moral, Fermin Cabal, Paloma Pedrero, Ernesto
Caballero, Yolanda Pallin, Juan Mayorga abor dent les questions posees a I' Espagne par
I'immigration, par les désillusions politiques, par le féminisme, ou, comme Antonio Alamo et Ignacio
GarciaMay, par |'absurdité des guerres moder nes. Mais|'éclectisme de leur langage, deleurs
références, deleurs motivations est irréductible a une thématique et décour age toute tentative de
classification.

Buero Vallgjo est mort en 2000, apresun retour ala guerre civiledans sa derniére cauvre. On
pourrait penser que les happenings altermondialistes et les exer cices de style postmoder nes de
Rodrigo Garcia, le plus connu desreetonsdu CNNTE, sont ledernier en date desavatarsde
I'engagement qui avait caractérisé les dramaturges antifranquistes. Mais le constat mimétique de la
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vulgarité moderne et la tentation de la fuite dans|'expérimentation qui caractérisent

les « déconstructions » de ce véritable écrivain de théatre traduisent, par leurs exces, lesdésarrois
partagés par une génération amnésique et désenchantée qui, comme chez tous les dramatur ges
.eltl{rpé)léens, réagit en ordre dispersé aux mutations qui accompagnent le passage a un nouveau siecle
illisible.
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