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Dictionnair e des théétres du monde

Espace sonore

L e son, tous les sons (et pas seulement ceux que la musique épur e ou sélectionne) participent de plein
droit au spectacle : cetteidée n'est pas nouvelle. On connait par exempleles machinesatonnerre
qu'utilisait I'opéra baroque. Recour sindispensable au bruitage ; recoursabusif auss : laréaction de
Meyer hold témoigne de la place accor dée a |'environnement sonore quand il sen prend a ces mises
en scene de pieces de Tchekhov ou, en insupportable redondance, on entend |'aboiement d'un chien
sil en est fait mention dansle dialogue.

Pourtant, par lejeu d'influences diver ses— celles de la musique contemporaine qui fait du musicien
un artiste attentif a tousles univers sonores, cellesdelaradio ou du cinéma qui utilisent sa
signification dramatique, celles surtout des possibilités ouvertes par les différentes moyens de mise
en mémoire—, le son a vu sa placeredéfinie au théatre, a partir des années soixante-dix. L 'influence
de régisseur s-sonorisateurs, comme Andr é Serré ou Paul Bergel, a été déter minante dans cette
évolution. Serré a beaucoup travaillé au théatre avant de se spécialiser dansle son. De 1970 a 1985,
ses collabor ations avec Chéreau (La Dispute, 1973), Planchon mais aussi Bob Wilson ou Régine
Chopinot [voir Danse et théatre] ont assur € la reconnaissance de ses ambiances sonor es. Bergel est
arrivéd'ArgentineaParis (ou il asuivi descoursal'lnstitut des hautes études cinématographiques)
en 1973 pour devenir directeur technique et se spécialiser dansles domaines son et vidéo en
travaillant avec L avelli, L anghoff, Jour dheuil (La Nature des choses de L ucr éce, m. en sc. Peyret
scénogr aphie de Maselll 1991), et Joél Jouanneau. Son approche du son au théatreest al’ oppose de
|'accompagnement ou du soulignement musical. I est I'instigateur dela mise en place d'une console a
mémoire alaMaison dela culture de Bobigny, amellorant considérablement la qualité de la
diffusion sonore et per mettant de se concentrer sur le son en facilitant la manipulation. Pour ces
deux sonorisateurs, les nouvelles possibilités techniques offertes ouvrent un nouveau champ
scénographique.

Boulever sementstechniques et prises de parti esthétiques sont donc profondément inter dépendants.
L e son, dans cette per spective, n'est jamais congu comme la pure et simpleillustration d'une
situation donnée. I| met en place tout un paysage, il qualifie un espace au mémetitre que les
costumes ou la scénographie. L es sonorisateurs (ou créateur s sonor es) sont bien entendu de
véritables chasseurs de sons attentifs a enregistrer le son exact, maislarestitution qu'ils en proposent
est consciented'elleeméme: aingi, Serré explique que pour produire un effet d'éoignement, il est bon
d'introduire un avant-plan sonore. De méme on peut moduler la source, créer un son tournant, par
exemple, comme lefait Philippe Cachia pour la mise en scéne de Hamlet par Chéreau (1988) ou des
oiseaux piaillent successivement sur les cotés ou derriéreles spectateurs, ou encore leur donner le
sentiment qu'ils décollent a bord d'un jet, quitte a modifier les fréguences enregistr ées en extérieur,
commel'afait Bergel pour Paysage sous surveillance (M uller, m. en sc. Jourdheuil, 1987). On peut
ains jouer detouteslesressources dela technique pour contribuer a rendre sensible une
dramaturgie, tel Pascal Arnold usant del'hyperbole sonore pour ponctuer les ruptures dans Emigrés
de Mro?ek (1997, m. en sc. Mauss et J. Séchaud), tel encore Laurent Doizelet. Ce faisant, on ne peut
manquer de susciter I'interrogation sur lerapport que l'homme contemporain entretient avec ses
propres per ceptions.
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