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Dictionnair e des théétres du monde

Egypte (Le théatre en)

On attribue a Ya'q?b Sann?'(1839-1912), ou James Sannua selon sa propre transcription, le mérite
d'avoir créélethéatre arabe en Egypte. Des piéces francaises avaient été inter prétées, auparavant,
lorsdel'expédition de Bonaparte en Egypte (1798-1801) et I'activité dramatique S était ensuite
maintenue sous I'impulsion des Européens, surtout Francais et Italiens, sousle régne du vice-roi
Méhémet Ali, a partir de 1820 et a un moment ou, en arabe, on ne connaissait que lesformesdu
théatre d'ombres, des marionnettes et des farces de baladinsitinérants.

Un théatre grand public

En 1860, plusieur s théatr es eur opéens ouvrent leursportes et provoquent I'intérét croissant del'éite
égyptienne polyglotte : a Alexandrie, on compte lesthéatres Zizinia en 1862, Alfieri et Rossini en
1865. Au Caire, ceux dela Comédie et del'Opéraen 1869, du jardin del'Ezbikiyyeh en 1870 et de
I'Hippodrome en 1871, sont construits par le khédive I smail qui aspire afaire du Caire une capitale
quasi européenne. Sous son impulsion, la traduction de la Belle Héléne d' Offenbach est assur ée par
I'école de Rifd'al-T ?aht??w?, publiée en 1869 et jouée au théatre de la Comédie la méme année. Le
Barbier de Sville de Rossini, la Favorite de Donizetti sont traduits et inter prétés au théatre de
I'Opéraen 1870, suivispar le Don Juan de Mozart et les Huguenots de M eyer beer.
Cesreprésentationsinspirent James Sannua. De 1870 a 1872, il met en scene ses premiér es comedies,
critiques, soit sociales de la bour geoisie égyptienne, soit politiques et hostiles a la présence
britannique. |1 présente alter nativement des adaptations, de Moliére surtout, et ses propres oaivres.
Exilé, il cessera de produire en Egypte apres 1872. 1] avait été précedé, au Liban, des 1847, par de
rares pionniersdont les successeur s émigreront en Egypte pour fuir |'oppression ottomane, a partir
de 1872, apres son départ. L'activitéthéatrale reprendra un nouvel élan verslafin du siécle, avec des
pieces, le plus souvent historiques, de Farah? Ant??n (1874-1922) ou d'l br ?h?m Ramz? (1884-1949),
qui disent la grandeur passée et |'espoir en deslendemains meilleurs. Cerenouveau est favorise par
la multiplicité des scenes disponibles. Plus de quator ze salles accueillent les cauvres dramatiques
adaptées ou originales, interprétées par des acteurs de langue arabe pour un public recrutédansla
grande et moyenne bour geoisie.

LaPremiere Guerre mondiale puisla crise du coton ralentissent larecherchethéatrale que
supplante, un temps, la comédie caricaturale, aux intriguesrépétitives. La production del'entre-
deux-guerresest alors marquée par des cauvres en langue dialectale, « réalistes » par la description
du quotidien et par un cbté misérabiliste qu'atténuele parler populairelocal, jovial et chaleureux.
Des auteurs, comme Muh?ammad Taym?r (1891-1921), lestraduisent en arabe littéraire pour
atteindre un public plus vaste. Des piéces « poétiques », en verslibres, renouent avec la tradition
historique, illustrées par Ah?mad Shawq? (1868-1932), le « prince des poetes ». Elles préparent le
public a une langue difficile et ouvrent la voie aux pieces symbolistes de Tawf?q al-H?ak?m. Celui-ci
mar quera un demi-siécle dethéatre et suscitera des disciples. B?k?th?r (1910-1969) reprend les
personnages du maitre : Edipe (1949) ou Shahraz?d (1953) ; Fath?? Rad?w?n est inspir é par

le « théatre d'idées » de al-H?ak?m.

Jusqu'alafin dela Seconde Guerre mondiale, de telles cauvres sauvent de la médiocrité un théatre
égyptien qui nefait recette que par lerire de comédiens-bouffons comme R?h??n? ou Ismail Y ass,
ou par le « mélo » larmoyant inter prété par Y ?suf Wahb?. La création d'un Théatre national, en
1955, suscitera une « nouvelle vague » égyptienne. L e théatre Gumhuriyya suivra, en 1961, lethéatre
de Poche en 1962, lethéatre al-H?ak ?m, en 1963 (du nom du dramatur ge encor e vivant). Ces scenes
et leurstroupes, contrélées par le ministere dela Culture, tentent de se spécialiser danscertains
genres que leursnoms rappellent (comedies, répertoireinternational, productions d'auteurs
égyptiens ou piéces d'avant-garde). L estour nées favorisent la création de troupes de province qui
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participent aux festivalsdu Caire et d'ailleurs, ou qui en organisent. L es piecestiennent rarement
plusde quinzejours. Lesthéatres prives, en revanche, moinsintellectuels, ouvertsau gros comique,
font de meilleuresrecettes.

La nouvelle vague

La « nouvelle vague » approfondit lesvoies dgja tracées. Ains, Alfred Faraj, né en 1929, présentea
partir de 1955 des piécesinspiréespar lalégendeet I'Histoire, mais qui renvoient al'actualité. Sa
piece la Chute de Pharaon (Sug?t Fir'awn, 1957) réfere a la chute dela royauté, en 1952,

En 1962, al-H?ak?m mar que un nouveau tour nant dansla création dramatique ar abe avec Y? t?2li'
al-shajara (O toi qui montesa l'arbre), piéce qui bascule versle « non-logique » (I?-ma‘'q?l), pour ne
pasdirel'«absurde », terme quel'auteur conteste. L es dialogues échangés par un vieux couple sont
des monologues par alléles ou chaque per sonnage pour suit son idée, indifférent al'angoisse de I'autre.
Espaces et temps se brouillent, sanstransition ni contrainte. L es disciples sont nombreux : Alfred
Faraj sinfléchit versplusdefantaisie: H?all?q Baghd?d (le Barbier de Bagdad, 1963), 'Askar wa
h?aramiyya (Soldats et voleurs, 1966). Mais surtout, | dr ?s écrit son chef-d'cauvre, al-Far?fir (les
Scapins, 1964), ou il exploite le décousu, la confusion des espaces et destemps. Sa piece, autant que
cellede al-H?ak?m, maisapreselle, ranimel'inspiration dramatique. Nu'm?n 'Ash?r (1918-1987),
déja connu par sespiecesréalistes et sociales, abor de le non-logique dans Bil 2d barrah (les Pays
d'outre-part, 1967). Sa'd al-d??n Wahba, né en 1925, rappelle Beckett dans son Kubr? I-n?m?s (le
Pont aux moustiques, 1963) et encor e plusle al-H?ak?m d'al-Ta?m li kull famm (A manger pour
toutes les bouches, 1963), a qui il empruntel'idée du « mur révélateur » dans son Y? sal?m sallem, el-
h??t?a be-tetkallem (Béni soit Dieu, le mur parle, 1970). Mah?m?d Diy?b (1932-1983), aprés avoir
connu le succés avec un drame, al-Zawba'a (la Tempéte, 1964), favorise le per sonnage du conteur
populaire, la « participation » du public et exploite lestechniques de|'absurde (I'étrange, la non-
communication, le non-dit). 'Ali S?lim, né en 1936, donne cours a la fantaisie de la science-fiction et a
la par odie « grotesque » de |égendes telles que Cendrillon ou Edipe (en 1965 et 1970).

A cette nouvelle vague, les dramatur ges poetes apportent leur contribution, en une langue noble et
rythmée, verslibre ou prose poétique : S?al?h? 'Abd al-S?ab?r (1931-1981) et 'Abd al-Rah?m?n al-
Sharq?w? sont, le premier surtout, visiblement inspirés par les pieces « non logiques », et le second
par lestreslongs drames épiques qui chantent laliberté.

La production théatrale juxtapose désor mais les pieces traditionnelles et les pieces expérimentales,
souvent non jouées mais diffusées par la presse. L estentatives d'avant-gar de appr ofondissent les
voies du « non-logique ». De plus en plus agr essives et désespér ées, en depit d'un humour décapant.

La vie difficile du théatre

A lafin du XXesiécle, I'éaboration dramatique est entravée par des obstacles politiques et surtout
idéologiques, avec les « intégrismes » qui, dé§ja présents aux débutsdel'histoire du théatre, ont pris
une ampleur nouvelle. Lafantaisie caricaturale permet parfois, a certaines piéces, d'échapper aux
foudres dela censure, comme dans 'Alam al-k?ra k?ra (le Monde de la ba-balle) de Jam?l Abd al-
Maqgs??d (1988), ou la folie du football et le dialecte du Caire se conjuguent pour permettre la satire
sociale et I'hilarité des spectateurs. L e théatre égyptien se présente actuellement, beaucoup plus que
par le passé, comme uneinstitution confrontée a des pouvoirsen luttesinternes, qui ne lui laissent
guer e de mar ge de manaeuvre. Naguere encore, il pouvait se définir comme instrument du pouvoir
mais aussi comme contre-pouvoir. On voit mal surgir, dans le contexte actuel, une « voix » aussi
indépendante que celle de al-H?ak?m qui, toujours critique et moqueur, avait agressé impunément
les for ces d'occupation britanniques, le pouvoir royaliste, lerégime républicain et Nasser au sommet
desagloire. Son casest unique, il est vrai, dans!'histoire delalittérature arabe. L e théatre ne peut
plus se comporter en contre-pouvoir démystificateur, mais est contraint, par les censures, de se
priver de sarichesse symbolique contestataire pour servir le message socio-politique le plusbanal. |1
garde pourtant encor e son ambiguité dans la mesure ou, se présentant comme une instance
civilisatrice et moder ne, en dépit du cadr e contraignant des systemesidéologiques en lutte, il
parvient, grace aux ruses de sesdramatur ges, a communiquer avec le public.

La presse lui apporte son aide quand elle dénonce « la cupidité commer ciale qui entrave la recherche
esthétique » et inonde le mar ché de pieces et opér ettes |égeres (al-Thawra |-dawliyya, 18 juin 1990) et
quand €elle souligne, dansla foulée, I'état d'esprit « conservateur qui étouffel'invention, non
seulement au théatre mais aussi dans d'autres domaines des arts et de la pensée ». Elle entend par la
quela crise actuelle du théatre est due moins a l'insuffisance destextes qu'a I'absence deliberté
d'expression. Mais, plus grave encore, méme la presse commence afairele silence sur le

sujet « théatre ». Ainsi, desnuméros entiersde Akhb?r al-adab (les Nouvelleslittéraires), parus
depuis 1993, ne disent rien du théatre arabe égyptien del'année en cours, alorsqu'ilssiintéressent a
Shakespeare (ler aolt 1993) ou au « théatre hebreu » (18 juillet 1993).
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Pour contourner les censures, lesjeunes auteur s tentent de développer le happening et lestechniques
du Living Theatre. Lesreprésentationstiennent alor s beaucoup plus du meeting politique que de la
piece structurée al'avance. Un théatre d'improvisation, désespér ément inspir € des Etats-Unis,
propose des sujets d'actualité, problémes paysansou ouvriers, a un public qui « improvise », avec
I'aide des comediens. Le décor selimitea un rideau noir, a unetable et a des chaises. La encore,
I'optimisme est imposé comme devoir national. Lerésultat de ces « improvisations » resteincertain.
Elles ont le désavantage de dévaloriser |'auteur et letravail rédactionnel et de créer un videdansles
rangs du public et dans ceux des successeur s des dramatur ges de naguere.

L'age du doute

L 'instabilité sociale qui régne en Egypte depuis les années 1970 a popularisé le r ecour s aux moyens
d'expression dramatique. A coté du théatredit public, destroupes dethéatre privé et dethéatre
indépendant se sont créées, lesunes pour divertir et soutirer un peu d'argent aux touristes arabes
(avec cependant de bellesréussites), lesautres pour tester lesinnovations formelles en réponse, peut-
étre, al'appel lancé par Idrisdansses « troislettres » intitulées Versun théatre arabe. Le méme
souci de changer le moule théatral avait suscité chez son prédécesseur al-Hakim un vaste mouvement
decréativité et donna naissance dans le monde ar abe a des for mes nouvelles, dont le samer, forme
théatrale fondée, en Egypte, sur les « causeries nocturnes», et au Liban ou au Maroc, sur les
cérémonies festives. C'est sur un fond de grandes mutations nationales que ces expressionsont vu le
jour. La pseudo-décentralisation, avec les palais de culture de masse et |'essor d'une grande
production dramatique, ne peut se comprendre qu'alalumiere du contexte historique aprésla
défaite de 1967.

On assiste alors a la résurgence des « minorités », ethniques (Nubie), politiques et sexuelles,
insatisfaitesde leur sort et contestant lesinégalités sociales. Dans le cadr e de cette ébullition sont
apparusdes lieux populaires qui, tous, adoptent des for mes théatrales qui essaient de transformer en
profondeur soit lestechniques du théatre (image, langage, rythme et dur €e), soit ses aspects
fonctionnels (relations aux spectateurs, types de production liésa |'Etat ou aux subventions), sans
oublier des phénomenesd'un ordre plus général concernant les modes de per ception visuelle et
I'expérimentation.

En voici quelques manifestations: tout d'abord, I'incertitude quant au modéle de référence. Doutes
desartistes sur leur appartenance aux modéles traditionnels, incertitudes plus graves, surtout, face
aux modéles occidentaux. D'ou une situation conflictuelle qui régit cette production. Lescas de
Mahmoud Diab, du Syrien (maisayant vecu et produit en Egypte) Wannous ou de Y ousri El-Guindi
sont de ce point devuetrés représentatifs. Danssatrilogie Un brave homme a traverstrois contes (
les Etrangers ne boivent pas de café, les Hommes ont des tétes et Ajustez vos montres), Diab adopte une
écriture qui rappelle lonesco et lestechniques du théatre del'absurde, tandis que, dans la Tempéte,
les Vauriens, les Journées de récolte, il est essentiellement inspiré par le samer.

La fin des héros

Lamémeincertitude est manifeste danslestravaux de Wannous maisici nous assistons a une
véritableruptureentre deux périodes: la premiére se conforme alatradition dela magama, ou jeu
en rond, qui remonte a la période abbasside et qui permet a Wannous d'assimiler cette phase a

une « macro-humanité arabe homogeéne ». || nerestait plus au théatre qu'aressusciter ces modéeles
apresavoir eiminé |'effet déformateur del'Histoire pour qu'enfin simpose sur scene un acte
théatral capable de stimuler lesréflexes du spectateur et d'attiser en lui la volonté de changement.
Cette métaphore symbolique qui atenté de créer uneidentitéillusoire connaitra beaucoup de
déboires, ce qui poussera Wannous a rompre, dans les années 1990, avec cette veine pour sereplier
sur le subjectif, I'individuel, lestabous, se rapprochant par la méme du modéle occidental.

L'analyse del'implicite et du non-dit de ces expériencesthéatralesrévele la volonté de briser toutes
lesimages ancr ées dans la conscience collective. Ainsi, dans la Tempéte de Diab, la communauté
rurale, considér ée commel'une des plus stables et toujours saluée dans les discour s cultur els officiels,
surprend : nous sommesici devant une bande de « sauvages » qui s'abat sur le plus démuni pour en
faire un bouc émissaire. De méme, dans Bab El Fettouh, Saladin est relégué au dernier plan apreés
avoir perdu toutel'aura quel'histoirelui a réserveée. Ibn Khaldoun, chez Wannous, est traité dela
méme facon : le savant dresse des cartes géographiques pour I'ennemi en sachant quelesvilles

mar ocaines seront attaquées, maisla guerre est une affaire qui nele concerne pas. Pour sa part, le
personnage d'Antara, n'est plus, pour Yousri EI-Guindi, le héros delalégende populaire, le poéte des
muallakat, mais un vaincu incapable de sauver satribu.

La naissance detroupes de théatre dansle dernier quart du XXe siécle a transformé la per ception du
théatre; ellesont cauvré alafondation d'une entitéthéatrale originale, distincte des modéles
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importés et qui demandait a étre conceptualisée. M alheur eusement, cet effort ne laissa pasde
véritabletrace théorique et ne généra pas non plus de nouvellesinterrogations une foisles

repr ésentations achevées. En somme, I'expérience des années 1970-80 (la tradition populairedela
fourga) était liée aux régimes nationaux, mémesi ellelescritiquait et mémesi elle peut étre
considér ée comme le prolongement de I'esthétique des années 1960.

Rupture avec le réalisme

Latransformation capitale s'est effectuée avec la génération des années 1990 dont les expériences,
largement expérimentales, ont marqué une transformation qualitative en termes de formes et de
concepts: recoursa des signes non linguistiques, ruptur e avec le réalisme, violation des tabous, place
accordée au corps et & une conception d'ensemble. Ces expériences procédent d'un questionnement
théorique et social original : ellesinterrogent le particulier et non le national, le mouvant et non le
fixe ou le cohérent.

Lespremiersauteursétaient restésliés al'institution officielle et a son prolongement départemental,
alors que les nouveaux se sont attachés a Hanager (« hangar »), qui a annoncé leur naissance et
assuré leur évolution. C'est sur cette scene que se sont for mées lestendances de ses principaux
représentants. C'est par la que cette génération s'est distinguée des précédentes. Ainsi aeu lieu la
rencontre entre ce mouvement théatral et le centre Hanager dansun cadrelié, certes, al'Etat, mais
aussi dansle cadre de sa proprerechercheidentitaire—et non de celle de la collectivité, comme
C'était le casdansles années 1970. Citons M ohammed Aboul Séoud, qui s'intéresse surtout a
I'image: il essaie dediviser la scene en plusieursplansau lieu d'en faire un espace unifié; il se
préoccupe davantage du quotidien, destabous et du corporel ; il n'y a pasun « moi » dans son
théatre maisun regard qui produit desimages pour leur trouver, par la suite, des significations.
Citons encore Khaled Essaoui qui offre une autre perspective, d'orientation politique. Il part d'une
imitation satirique delaréalité et desdiversesrelations qu'entretiennent les choses entre elles, et veut
créer un théatre constituant, en soi, une action a la fois sociale et esthétique.

Dépassant les conflits de leurs ainés entre recher che identitaire et modélesimportés, les nouveaux
auteursont fait le choix del'expérimental, violant lestabous et libérant les corps.
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