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Dictionnair e des théétres du monde

Dullin Charles

Y enne, Savoie, 1885 - Paris, 1949

Acteur, metteur en scene et théoricien francais

Lethéatre, selon Dullin, ne doit pas se contenter derefléter laréalité; il constitue un monde a part
avec sesloispropres, sa poétique ; laviedel'imagination y prime. Dullin voit le théatre comme une
force de régénération sociale et « culturale ».

Dullin suit des cour s au séminair e de Pont-de-Beauvoisin, puis occupe diversemploisa Lyon a partir
de 1900. Il arrive a Parisen 1904 et joue dans desthéatres de quartier jusqu'en 1906 ; il est alors
engagé par Antoineal'Odéon ou il débute dansleréle de Cinna du Jules César de Shakespeare. ||
joue ensuite en province et en 1908 fonde un théatre de foire a Neuilly. Il entre au théatre des Artsen
1910 et, en 1911, sousla direction de Rouché, créelerdéle de Pierrot dans Le Carnaval des enfants et
celui de Smerdiakov dans Les Fréres Karamazov. En 1913, Dullin participe a la fondation du Vieux-
Colombier par Copeau et il y reste jusgqu’en 1919 avec uneinterruption duealaguerre. |l entreau
conservatoire syndical ot il fréquente le cours de Gémier qu'il suit lorsque celui-ci sinstalleala
Comédie-Montaigne. En 1921 il tient lerdle de Jacques Ury dans L'Annonce faite a Marie de Claudel.
A I'automne dela méme annéeil ouvrel'Atelier dansune bouthue avant del'installer I'année
suivante dans|'ancien théatre Montmartre. En 1927 Dullin sintegre au Cartel de Pitoéff, Jouvet et
Baty. Il quitte' Atelier en 1940 pour prendreladirection du théatre dela Cité, ancien théatre Sarah-
Bernhardt, ou il crée en 1943 Les Mouchesde Sartre . ApréeslaLibération, la critique se montre
severe avec Dullin et, alafin dela saison 1947, il abandonne le théatre Sar ah-Ber nhar dt, chassé en
fait par la Villede Paris, alors que le succés de Cinna était en passe de résor ber les déficits. |1 fait
plusieur stournées et quelques mises en scéne a Paris en attendant de trouver un théatrefixe. ||
meurt al'hopital Saint-Antoine ala suited'une opération ; il venait de présenter L'Archipel Lenoir de
Salacrou.

Théories et objectifs

Dullin se réclame de modelesissus dela commedia dell'arte et du théatrejaponais a partir desquelsil
a élabor é dans son école ses proprestechniques. L'Atélier n'est pas une entreprise théatrale mais un
laboratoire d'essais dramatiques, une organisation cor por ative. Pour forcer |I'ééve aressentir avant
d'exprimer, avoir avant dedécrirecequ'il avu, a écouter et entendre avant de répondre, Dullin met
au point des exercices fondés sur les cing sens: concevoir intérieurement avec force, exprimer au
mieux. || sintéresse alatechnique du théatre élisabéthain qui par son dépouillement devient plus
abstrait, plusvrai et ains plus accessible au spectateur, car Dullin est convaincu que le public suit
instinctivement une action tragique sublime et que le théatre élisabéthain fait appel au pathétique
plus quetout autrethéatre.

S'écartant du romantismethéétral et du naturalisme, Dullin veut revenir alavraietradition du
spectacle et, unefois cette base retr ouvée, chercher desformesoriginales en accord avec |'époque
présente. Pour celail envisage deux moyens: opérer un choix judicieux parmi les cauvr es maitr esses
du passg, étouffées par desreglestrop rigides ou une mode passager e, et fournir aux jeunes auteurs
une scéne d'essai pour permettre a destalents neufsde serévéler et de rompre avec desformules
plus ou moinsrévolues. Pour |ui, mettre en scéne signifie revenir aux principes fondamentaux : une
piéce, des comédiens, un tréteau. Plus de décor en profondeur, lejeu doit créer I'atmosphéreet le
milieu. La plastique et le rythme doivent étre exploitéset, pour obtenir la meilleure traduction
théatrale del'cauvre dramatique, on doit sappliquer a reproduir e fidélement les moindresintentions
del'auteur. Pour Dullin, I'essentiel est letexte. || préneleréalisme qui n'est ni le naturalisme ni une
imitation delavie mais qui sefonde sur latransposition du réel au théatre.
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Contrelesabsurdités du décor en trompe-I'cdl, Dullin croit a la nécessité d'une nouvelle ar chitecture
scénique qui ne peut étre congue qu'en fonction d'un répertoire: il faut susciter une production
nouvelle dont la technique serait en accord avec lesrecher ches poursuivies par ailleurs. || préconise
un espace scénique flexible ou le proscenium, comme le cadr e de scéne, serait mobile.

Public et répertoire

Dullin cherche, avant tout, a établir le contact le plusdirect possible entre|'auteur et le public. 11
participe au mouvement CID (Culture par I'initiation dramatique) et il considerela centralisation
comme une plaie qui atteint touslesarts; il faut aller versle public par la décentralisation et donner
les moyens au public populaire démuni de venir au théatre. En 1937 le Front populaire le charge
d'un rapport sur la décentralisation théatrale. Cerapport n'eut aucun effet al'éoque mais son
influence sera grande apresla guerre. Dullin envisageait de diviser la France en préfectures
artistiques avec des gr oupes de théétre dans chaque chef-lieu qui iraient danslesenvirons selon un
systéme detournées et devisites. Cesthéatres devraient avoir unetroupe fixe d'approximativement
vingt-cing comédiens qui bénéficieraient de bonnes conditionsdetravail ainsi que de loges adéquates
et d'unebibliotheque. L'Etat financerait.

Selon Dullin lerépertoire doit se composer dereprises et de créations et le choix desunes et des
autres doit tenir compte du sujet ; par exemple, Le Cid doit prévaloir sur Phedre, Beaumar chais sur
Marivaux. Ainsi, pour Dullin, il y a deux sortes de misesen scene: lethéatre del'« édition » ou de
reproduction qui copie fidelement telle mise en scene ; le théatre de création avec une mise en scene
ingénieuse, smple mais profonde, subtile, ou I'on souligne I'importance de |'esprit et non pas du
carton-pate, et qui n'est donc pas colteuse. Dullin monte essentiellement des classiques : nombreuses
piéces élisabéthaines comme Volpone (1928) et Richard I11 (1933) ; des piéces d'auteur s nouveaux
également comme La Terre est ronde de Salacrou (1938) et Les Mouches de Sartre (1943). Dullin préte
une grande attention alaclarté et ala qualité théatrale des cauvres qui doivent servir d'exemple au
public et aux jeunes acteurs car il atoujoursun souci de pédagogue.

Par son école et par ses spectacles exemplaires, Dullin a exer cé une influence prépondérante sur de
nombreux comédiens, auteurs et metteurs en scene de la nouvelle génération. Parmi ses éléves
figurent Artaud, Barrault, André Barsacq, Blin, Marais, Madeleine Robinson, Sarrazin et Vilar.
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