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Drame romantique

En Espagne

L e romantisme espagnol est treslibre dans sa forme et mal défini dansletemps. || semble naitrevers
1820, mais ne meurt pas, se transformant insensiblement jusgqu'a nosjours.

Pour simplifier, nous n'envisager ons que la période 1820-1860. Au début du X1 Xe siecle, la scéne
espagnole se partage entre le théatr e néoclassique inspir é des modéles francais et italiens (\Voltaire,
Alfieri) et lemélodrame hérité desderniers et mauvais disciples de Calderon. Laguerre
d'indépendance contre Napoléon et la courte période libérale (1820-1823) du regne de Ferdinand V11
ont donnélieu a des comédies et a des mélodrames patriotiques, souvent anonymes et destinés a
exalter lesvictoires des Espagnols contreles Francaisou d'un parti sur un autre, suivant le coursdes
événements politiques. Théatre de circonstance, médiocre mais abondant. Laroutine plus que la
censurede Ferdinand VII empéche lesjeunes auteurs dramatiques de selibérer du car can néo-
classique avant 1833. Néanmoins, sous lesformesrigides de la tragédie et de la comédie

mor atinienne, un esprit nouveau sefait jour. Lestragédies Lanuza (1822) d'Angel de Saavedra, duc
de Rivas, et Edipo (Edipe, 1829) de Francisco Martinez dela Rosa sont déja, par leur passion et
leur s effets, de véritables drames habillés a la mode ancienne. L'influence de Victor Hugo et
d'Alexandre Dumas ainsi que d'autres auteursfrangais (Scribe, Casimir Delavigne), abondamment
traduits et représentés en Espagne, ont incité les écrivains a suivre les préceptes de la Préface de
Cromwell en méme temps que ceux du théatre espagnol du XVIlesiecle, celui de Lopede Vega,
Calderon et Tirso de Molina. Martinez de la Rosa ouvr e la voie avec La Conjuracion de Venecia (la
Conjuration de Venise, 1834), d'une liberté formelle encor e timide tout en ménageant des effets
impressionnants. Mariano José de Larra le suit de pres avec Macias (1834), drame de passion
adultere au dénouement sanglant. On trouve enfin le drame de|'absurde Don Alvaro o la Fuerza del
sino (Don Alvaro ou la Force du destin, 1835) du duc de Rivas.

Laliberté desauteursdramatiques espagnols est totale a partir de 1833, tant du point devuedela
forme que desidées. Privés de chef d'école, les auteur s espagnols sereoignent seulement sur un
point : le patriotisme. || Sagit de donner au public une haute idée de |' Espagne ancienne pour
provoquer unerésurrection morale. Les cing plus grands auteurs du moment sont Bretén de los
Herreros, Hartzenbusch, Garcia Gutiérrez, Venturadela Vega et Zorilla. Le théatre comiquereste
treslongtempsfidele a Fernandez de Moratin et évolue moinsvite que le théatre serieux. L 'influence
d'Eugene Scribe donnelieu ala « comédie historique », sorte de drame a |I'heur eux dénouement dont
Rodriguez Rubi (1817-1890) est un des spécialistes. L'époque romantique marque un sommet de la
scene espagnole, tant par la quantité que par la qualité de sa production.

En France

Ledrameromantique est un genrethéatral célébre, tout afait neuf en France, dont lacarriére
proprement dite est fort courte (elle n'excede pas dix ans) maisdont la postérité sappellele drame
de Maeterlinck et de Claudel.

Histoire d'un genre

L e drameromantique représente une vraierévolution théatrale. Révolution danslesthemes:
I"histoir e envahit le théatre, du fait méme des cir constances historiques qui précipitent I'ensemble de
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la société dans|'histoire vécue (Révolution, guerresde I'Empire) ; circonstances qui provoquent
aussi un éargissement du public. Révolution danslesformes: lesthémes historiquesinterdisent au
drame de se cantonner danslaformestricte destroisunités: il faut au drame historique de la place
temporelle et spatiale pour se déployer ; mémel'unitéd'action est ébranlée s'il faut montrer le
mouvement d'une société. Révolution philosophique : ledrame est centré autour du destin d'un
individu, d'un sujet porteur del'histoire, d'un héros qui met sa marque au monde et dont ledrame
raconte genéralement la lutte contre des for ces adver ses, I'ascension et |'échec (Antony, Hernani,
Lorenzaccio).

Les théories

Elles précedent lestextes. Mme de Staél (Del' Allemagne, 1813) propose aux Francais|'exemple des
dramatur ges allemands, en particulier Schiller, dramaturge del'histoire. Shakespear e commence a
étre connu, d'abord par latraduction deLe Tourneur, puis par la venue en France des comédiens
anglais, en 1823, ou ils sont mal accueillis, puisen 1829 ou c'est letriomphe. Lelibraire L advocat
publieles Chefs-d'cauvre des théatres étrangers, qui font connaitre la dramatur gie espagnole du
Siecle d'or. Guizot dans son Eloge de Shakespeare, qui sert de préface ala nouvelle traduction,
plaide pour un drame qui serait national et populaire. Stendhal, dans Racine et Shakespeare (1823-
1927), ouvr age polémique contre la tragédie néoclassique, fait lathéorie d'un drame qui serait

une « tragédie nationale en prose », appuyée sur |'histoire nationale.

L a Préface de Cromwell de Hugo (1827) est un grand manifeste, qui plaide non seulement contre la
tragédie néoclassique avec sestrois unités et son style a périphrases, mais surtout pour unethéorie de
['art prenant en compte non seulement letragique et I'élevé, maisle comique, lelaid, le « bas », et
pour tout direlegrotesgue. Le grotesque n'est pas pour Hugo seulement une catégorie littéraire,
mais|'é@ément central d'une contre-culture populaire qui « sSépanouit au XVle siécle avec trois
Homeér e grotesques, Rabelais, Shakespear e, Cervantés ». Tradition esthétique contestataire, mais qui
affirme aussi la primauté dela forme artistique. Hugo donne en méme tempslathéorie et la pratique
du drame avec son Cromwell injouable par sesdimensions, mais offrant lestrois caractéristiquesdu
drameromantique: focalisation sur un hérosdel'histoire, tableau d'une société, peinture d'unecrise
politique.

DanslaLettrealord***, Vigny rompt deslances contrele style pseudo-classique et bataille pour

le « mot propre » et contrela censure qui ne permet pas de donner au drame sesvraies dimensions
historico-politiques.

Les ceuvres

L es auteurs classiques, ayant le monopole des théatres « officiels », tentent de cantonner le drame
danslesthéatres dits des Boulevards, ceux ou sejouent le mélodrame et la comédie facile. Le drame
fait une entrée fracassante ala Comeédie-Francaise, en 1829, avec le Henri 111 et sa cour de Dumas.
Hugo tente de pénétrer par la breche ouverte avec Marion de Lorme, refusée par la censure pour la
vue décevante qu'elle donne dela royauté. La censure laisse passer Hernani, qui, grand succes au
départ, est I'objet de la fameuse bataille. Cette bataille a pour enjeu bien moinstelle ou telle forme de
théatre quel'idée mémedelalibertédel'art : auss les défenseurs sont-ilslesjeunesartistes:
écrivains, maisauss peintreset sculpteurs.

L esauteurs de drames, écoaur és, serabattent sur le Boulevard, la Porte-Saint-Martin, qui voit le
triomphe de ' Antony de Dumas, montrant un héros en lutte pour son amour contre la société. L es
autres pieces de Dumas, La Tour de Nesle, Teresa, Richard Darlington, Angéle, qui recoivent un bon
accueil, reposent toutes sur le méme schéma : un ambitieux, marginal, tente de simposer ala société
et est finalement regeté. La nouveauté des drames de Dumas est non seulement |'usage de la prose,
mais|'effort pour écrire un drame contemporain et non plus historique. Hugo essaie audacieusement
alafoisd'imposer unetragédie « grotesque » en vers, ala Comédie-Francaise, Leroi samuse (1832),
et un drame historique « tragique » en prose a la Porte-Saint-Martin, Lucréece Borgia (1833). Le
premier est un four effroyable, le second un éclatant succes; succés qui ne se maintient pas avec
Marie Tudor (fin 1833). Retour ala Comédie-Francaise, avec Angelo, sauvé par les comédiennes.
Apreéslatentative malheureuse de la Maréchale d' Ancre, Vigny obtient un succes d'estime en 1835
avec un drame « d'idées », en demi-teintes, Chatterton, a la Comédie-Francaise.

Il faudrait au drameromantique une salle ou il puisseregrouper lesacteurs qui sont véritablement
faits pour lui, Dorval, Bocage, Frédérick Lemaitre. Cethéatre, la Renaissance, ouvre en 1838 avec le
grand succés du Ruy Blasde Hugo (Frédérick danslerdle-titre). Maisle drame romantique est trop
fragile, la Renaissance n'a pas de subventions; le Caligula de Dumas est a la Comédie-Francaise un
désastre; I'Alchimiste, a la Renaissance, nefait pas mieux ; malgré Kean, dernier chef-d'cauvre
(1836), Dumas s essouffle ; Hugo setait et n'acheve pas les cauvres commencées. Ledrame
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romantique souffre d'étre avant tout un drame historique, que lesthéatr es ne peuvent pas monter :
le code scénique du temps avec ses décor s lourdsinterdit une dramatur gie Iégere, en tableaux. Hugo
essaie bien d'imposer un nouveau type de drame épique : ce sont les Burgraves (1843) et c'est un
échec.

Le drame non joué

On comprend pourquoi Musset, dégodté par I'échec scandaleux de sa petite piéce la Nuit vénitienne
(1830), ecrit desdrames qui n'ont pasvocation a étre joués (André del Sarto, 1832 ; Lorenzaccio,
1834), et des comédies-drames dont I'avenir sera plusfacile. 11 utilise une technique de dramaturgie
en tableaux (avec multiplicité deslieux et des personnages) qui netrouvera sa place sur scéne qu'au
XXesiecle. Hugo lui aussi écrit, plustard, desdrames et des comédies-drames, non destinésa la
scene, et qui ne seront jouésqu'un siecle plustard, c'est le Théatreen liberté.

Lemalheur du drameromantique est de s écrire pour une bonne part en contradiction avec le code
scénique du temps, et de ne pastrouver, vu les conditions sociologiques, le public lar ge et largement
populaire dont il a besoin.
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