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Dictionnair e des théétres du monde

Dialectal (Le theatre)

Lié en France ala survivance, sinon alarésurgence, plusou moins artificielle et volontariste, des
parlerslocaux, lethéatre dialectal connait des statuts différents selon lesrégions: trésvivace en
Alsace (avec plusieur s dizaines de troupes), et a un moindre degrédansle Nord, il est quas
moribond en Bretagne et en Pays basque ou la diffusion forcée du francais par |I'école de Jules Ferry
amisfin adesproductionstrésenracinéesdansleterroir et latradition religieuse. Placé au
croisement d'une langue solidement ancr ée dans de vastes zones et d'uneintention politique forte, le
théatre occitan a connu un sort tout a fait exceptionnel qu'il n'est pas certain de maintenir trées
longtemps. L'usage d'une langue locale ne suffit pas a promouvoir un théatre : nulle commune
mesure par exemple, pour leur impact, entre lethéatre occitan et le théatre nissard.

Le théatre alsacien

L es premiéres manifestations dramatiques en dialecte alsacien remontent au début du XVlesiecle. ||
Sagit alorsdedrames populairesd'inspiration biblique, de sortes de mysteéres, joués par des acteurs
amateur s, souvent paysans, sur les places publiques ou les parvis d'églises de Colmar, de Guebwiller,
de Thann, puis d'autres communes de Haute-Alsace. A cbté des sujetsreligieux appar aissent bientét
desthémes plusvariés: textes satiriques ou héroiques, parfoisinspirés d' cauvres allemandes.
Rapidement surveillée et strictement réglementée, I'activité dramatique va également changer de
nature, les piéces perdant leur caractére populaire et paysan pour devenir, sousla plume desjésuites
ou desdominicains, unetribune contrelesidées dela Réforme. Le milieu du XVlllesiecle voit la
floraison, a Strasbour g, de saynétes satiriques, les Frauenbasengespréache (« papotages de

commer es »), dont les auteur s sont restés anonymes. L a République de Mulhouse, ou lesidées
réformatrices ont droit de cité dés 1530, semble étre restée, quant a elle, hostile aux représentations
populaires. Seuless'y produisent, du XVIeau XVIllesiécle, des satirestrés mordantes (les
basquilles), sortes de revues dialoguées qui retracent sur le mode comique les principaux événements
del'année.

D'unefacon générale, I'activité dramatique en dialecte alsacien connait une éclipse pendant les
XVlIlleet XIXesecles: hormis quelques casisolés, les cauvres sont écrites en frangais ou, surtout, en
allemand, et les théatres municipaux programment avant tout (jusqu'a l'annexion de 1871) des

tour nées de succes parisiens. On signaler a cependant quelques exceptions notables, telles que
Pfingstmontag (L undi de Pentec6te) del'auteur strasbourgeois Georges-Daniel Arnold (1780-1829),
premiére comédie alsacienne (en versalexandrins), véritable « dictionnair e vivant » du dialecte
alsacien, selon le mot de Goethe, écrite en 1816, créée unevingtaine d'années plustard, en 1835, puis
r epr ésentée épisodiquement tout au long du X1 Xesiecle ; ou E Firobe i'me Sundgéuer Wirthshtis (
Apresletravail, dans une auber ge du Sundgau), piece dethéatre musical (lyrique) d'Auguste
Stoeber (1808-1884) et Joseph Heyber ger, créée a Mulhouse en 1868.

L e « ressaisissement » populaire, apresle traumatisme que représente I'annexion del' Alsace par
I'Allemagne en 1871, ameéne un renouveau de l'activité artistique en dialecte alsacien, face a
I'impérialisme de la culture allemande. L e théatre n'est pas absent du mouvement et, en 1898, est
fondé le Théatre alsacien de Strasbour g, avec I'objectif affirmé de donner naissance a unelittérature
dramatique spécifiquement alsacienne. Son génie tutélaire est Gustave Stoskopf, qui donne au
théatre alsacien, deés cette année 1898, son cauvrefétiche: D'r Herr Maire (Monsieur le Maire). Bien
gu'amateur, ce théatre avec, a sa téte, un comité directeur, est organisé selon un systeme strict

de « stage » et de « sociétariat » digne dela Comédie-Francaise. Tresrapidement, |'exemple
strasbourgeois est suivi du nord au sud del'Alsace, notamment a Colmar (Théatre populaire de
Colmar) et a Mulhouse (Théétre alsacien de Mulhouse). Parmi les principaux auteur s de cette
époque, des plus fécondes pour la création régionale, il faut citer, outre Stoskopf, Julius Greber,
Ferdinand Bastian, Charles Hauss, a Strasbourg ; GeorgesHanc, a Colmar ; Auguste L ustig, Alfred
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Weissou Albert Geis, a Mulhouse.

Par la suite, avec des périodes d'éclipse, liées en particulier aux années de guerre, avec des hauts et
des bas (dans les années, notamment, qui suivent la Libération, et qui repreésentent une traver sée du
désert pour lalangue régionale), la pérennité du théatre alsacien ne sest pas démentie tout au long
du siecle. De « grands » théatr es, toujour s amateurs, fonctionnent jusqu’a ce jour a Strasbourg,
Colmar, Mulhouse, Haguenau, Saver ne ou Guebwiller. Regroupés en une Fédération des théatres
alsiaens ilsont une activitéreguliere, destroupes stables, un public fidéle. A coté d'eux, quelque
200 petits groupes ont une activité occasionnelle. Bon an mal an, les différentes troupes presentent
entre 300 et 400 spectacles et, de Geor ges-Daniel Arnold, au début du X1 Xesiecle anosjours, elles
ont créé quelque 2 600 piéces, selon un recensement effectué en 1990 par |'Agence culturelle
technique d'Alsace.

Au coursdesvingt dernieres années, lethéatre alsacien atiré profit dela vogue nouvelle des cultures
régionales. S'il a conserveé son public (au sein duquel, pourtant, lesjeunes générations font
gravement défaut), il n'a pas su, en revanche, casser le mouletraditionnel et sinscriredansun
mouvement de renouvellement, qui lui aurait permisd'établir un contact avec le théatre
contemporain francais ou allemand. De plus, lerecul dela pratique du dialecte a eu des effets
négatifssur la qualité d'écriture des cauvres nouvelles. En dépit de ces faiblesses, du caractérelimité
et quelque peu stéréotypé de son répertoire, del'absence de renouvellement des for mes dramatiques,
lethéatre alsacien est une plante vivace et témoigne, bien ancrédans son terroir, d'une belle vitalité.
A lui, maintenant, de se degager du piege fatal du folklorisme.

Deux aventuresspecmques méritent une mention particuliére:

A Mulhouse, le Herre n'Owe (Soirée des messieurs) est une véritable institution qui se per pétue tous
les ans depuis 1910, au sein du Théatre alsacien de Mulhouse. L ointain descendant des basquilles du
XVlesiecle et des Frauenbasengesprache, le Herre n'Owe est unerevue satirique et passablement
grivoise (en alexandrins!), dont acteurs et spectateur s sont exclusivement des hommes. Animées
depuis 1957 par Tony Troxler, bientét rejoint par Freddy Willenbucher, qui en ont écrit atour de
rélelestextesjusqu'en 1993, avant de passer le flambeau a unejeune équipe, r éunissant
réguliérement un public fidele, masculin, complice et nombreux (une vingtaine dereprésentations
annuelles, a guichet fermeé!), ces « Soirées des messieur s », qui se terminent devant for ce chopesde
biére ou pichetsde riesling, ont encor e de beaux jours devant elles.

A Strasbourg, le cabaret Barabli (Parapluie) a fait, quant alui, quarante-trois années durant, les
belles soir ées des salons de I' Aubette, puis du Cercle des officiers, face al'hétel de ville. Des 1946,
Germain Muller, adjoint au maire pendant trente ans, y a réguliérement créé et présenté desrevues,
danslesguelles, sur le mode des chansonnier s, les événements mondiaux le disputaient aux avanies et
facheriesdela politiquerégionale et... municipale ; ellesfaisaient courir le Tout-Strasbourg. La
derniererevueabriléles planchesen 1988. Muller est mort en 1994.

Le théatre breton

Par « théatre breton » il ne peut sagir que dethéatre en langue bretonne: lesécrivainsoriginaires
de Bretagne qui crurent devoir écrireleur cauvre dramatique en francais sont du seul ressort dela
littérature francaise, ce qui ne signifie pas que leurs confreres bretonnants ne subirent pas leur
influence.

Il est remarquable qu'a une date ancienne le théatre ne semble guere avoir éé priseé par les Celtes:
quoique principaux responsables de la connaissance du monde antique classique en Europe au haut
Moyen Age, lesintellectuelsirlandais, en |'occur rence les moines, semblent avoir montré un solide
meépris pour lethéatre, cauvre sans doute diabolique, et nous n'en avons nulletrace dansla
littératureirlandaise ancienne, non plus qu'en Galles ni en Bretagne. Il fallut, en fait, attendrele
X1Vesiecle pour voir apparaitre un théatre en langue celtique ; ce sont les Ordinalia cor niques, ains
qu'un fragment comique dans la méme langue. Un siecle plustard, la Bretagne ouvrelalittérature
qui nous en est restée par des mystér es, absolument analogues dansleur structureet leur dessein a
ceux qu'offrelalittératurefrancaise et il fait peu de doute quel'origine n'en soit a rechercher en
France. Néanmoins, le plusancien qui soit resté prouve que I'on cherchait avant tout a représenter
desvies de saintslocaux : en effet, Buhez santes Nonn hac he map Deui (Vie de sainte Nonn et de son
fils Devi) fait largement appel aux traditionsinsulaires et proprement bretonnes. 11 est hors de doute
que I'anonyme qui I'écrivit était un clerc, fort versé danslestechniques poétiques, et non un
écrivain « populaire ». La lecture d'une strophe suffit pour sen convaincre:

Orca, brem an deomp buhan war an mes, / Ma zud real amsal hag ampales: / Tregont vioaz sp es a
certesn'elesad ; / Na ¢chomet g our nad ay d'en em bour men / Ma'z vizimp fr ank, diank diouz pep anken :
/ Hivizik en, pred eo plen louenhat.

(or ¢a, allonsvite maintenant a la campagne, / mes gens féaux de ma cour et de mon palais: / [voici]
trenteansjuste qu'on nele quitta; / qu'il nereste personne qui n'aille se promener / que nous soyons
libres, dégagés detout souci : / désormaisil est tempsde seréouir vraiment.)
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L auteur y fait preuve d'unetechnique poétique savante pouvant remonter al'époque dela
communauté brittonique, c'est-a-dire versle milieu du ler millénaire. Cesregles de versification sont
scrupuleusement suivies danstoutes les autres oauvres dramatiques bretonnesjusqu'au XVilesiecle:
Buhez santes Barba, Buhez sant Gwenolé (Destruction de Jérusalem, restes fragmentair es), Amourusted
un den coz (Amour ettesd'un vieillard), fragmentaire aussi, ainsi que le grand mystere en deux
partiesdela Passion et dela Résurrection connu abusivement sous le nom de Grand Mystere de Jésus
. Si ces ouvrages ont parfois des modéles francais évidents, letraitement en est toujoursoriginal et
faisait honneur aleursadaptateurs bretons.

Il n'en va plusde méme a partir des « missions » desjésuites, au XVlle siécle, ou un membre de cette
Compagnie nommeé Maunoir prit le parti d'abandonner lalangue classique, quasi unitaire, pour
précher danstous les sous-patoislocaux et composer des cantiquesinsipides en abandonnant les
regles strictes de la versification bretonne. L e théatre, devenu ceuvre du démon, fut presgue
abandonné ; quelques gentilshommes, sans doute « libertins », du type de Pascal Kenrenveyer,
composer ent encor e des far ces en prose comme Ar Farouel goapaer (I'Original Moqueur), des
anonymes donnerent desrefontes d' Arlequin et des baladins plus ou moins vagabonds épuisérent la
veine du Fils prodigue ou de Geneviéve de Brabant.

L'Eglise romaine, toute-puissante, regar dait lethéatre avec la plus haute suspicion et mémeles
piéces de « patronage » a themes religieux ne purent guere étre présentées avant la fin du XIXe
siecle. Deplus, pour préserver lavertu desjeunesfilles, lesréles de femmes— congus par desrecteurs
(curésen Bretagne) donc fort prudes—n'y pouvaient étre joués que par dejeunesgarcons; deslors
il vaut mieux laisser dans!'oubli toute cette production qui eut pourtant le mérite d'entretenir un
sembllant de culturerurale chez leslocuteurs bretons qui formaient alorsla quasi-totalité dela
population.

[l fallut attendre les années vingt de ce siécle pour que surgisse un véritable dramaturge: il sagit de
Tangi Malmanche, qui n'était pasbreton d'origine, mais apprit trestot cette langue et fut, des 1903,
un des précur seur s du mouvement nationaliste. Ce forgeron et maréchal de Courbevoiedonnaala
Bretagne une littérature dramatique de niveau inter national, puisée aux sour ces mediévales
authentiquestout en ayant la facturela plus moder ne. Son chef-d' cauvr e est, sans doute, Gurvan ar
Marc'heg estrafijour (Gurvan le chevalier étranger), « mystere en trois actes et une éternité » comme
I'indique son sous-titre, mais d'aucunslui préferent Ar Baganiz (les « Pagans ») tiré deslégendesde
la galerne de Bretagne ou les goémoniers avaient (ont ?) réputation d'étre auss un peu naufrageurs.
Il faut aussi citer Marvailh an Ene Naonek (le Conte de I'ame qui a faim), An Antekrist (I' Antéchrist), qui
met en scéne les protagonistesdesguerresdelaLigue et letrop fameux La Fontenelle, auquel, comme
a Gilles de Rais, on préta beaucoup.

Ces piéces ne connurent pour ains dire pasla scéne, car il faut desacteurs, des metteursen scene et
del'argent ; et surtout un public, alafois bretonnant et lettré dans un paysou, alors, seulsles plus
défavorises parlaient encore breton sans en avoir honte et ou les « intellectuels » ne dépassaient pas
la centaine. Depuisla Révolution francaise, tous les gouver nementsont fait en sorte que leslangues
non francaises de |'Hexagone soient méprisées et réduitesa ' état de patois. Il fallut attendre 1940
pour que, gréace al'enthousiasme du professeur Leo Weisgerber, un des grands celtistes de cette
époque, du théatre breton de qualité fat diffusé sur les ondes de Roazon-Breizh (Rennes-Br etagne).
On put alorsdonner, outre Tangi Malmanche, des piéces écrites, sans espoir d'étre un jour

repr ésentées, dans les deux décennies précédentes, par des écrivains aussi doués que Jakez Riou (
Gorsedd Digor, dont la premiere édition fut illustrée par le jeune Michel Mohrt), Y ouenn Drezen (
Karrkariv an aotrou Maer) et surtout Roparz Hemon, I'« éveilleur » delalittérature bretonne

moder ne, dont le théatre ne fut cependant qu'une activité parmi beaucoup d'autresallant dela
poésie et du roman alagrammaireet alalinguistique. Par mi les contemporains, il serait injuste de
ne pasciter Pierre Jakez Hélias et son Mevel Braz (Grand Valet) ni de plusjeunes comme Goulc'hen
Kervella, voire desintellectuels comme Y .-B. an Noalleg avec Aon pe ober Traou.

L ethéatre breton souffre néanmoinsd'unetare: en tant que langue, le breton est mort puisgu'il
n'existe pas plus de dix monolingues pr obablement nonagénaires. C'est pourquoi c'est une langue
qu'on ne persécute plus. Il existe une dite intellectuelle de mainteneurs, bien incapables, dans
I'ensemble, de mener une cauvre concréte. Or lethéatre est, avant tout, vie, plus «réelle» tres
souvent que le quotidien, maisil lui faut le support du quotidien. Celui-ci, en tant que breton,
n'existe plus en Bretagne qu'al'état de vestiges.

Le théatre dans les pays du nord de la France

Lespaysdu Nord sont le berceau du théatrefrancais. On y conserve le souvenir, désle Xllle siecle,
destrois promesses du théatre national : le Jeu dela Feuillée, le Jeu de Robin et Marion, du trouvére
d'Arras Adam dela Halle, et le Jeu de saint Nicolas de Bodel. Voici le théatre sorti del'Eglise qui,

elle, conserve mysteres et Passions, comme les 25 000 vers de la Passion d'Arras (XVle) et le Mystére
de Valenciennes (XVe), puisc'est letemps du silence, les comédiens étant excommuniés par |'évéque
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de Tournai.

L e théétre moder ne voit ses origines dans les chambres de rhétorique (ou ghildes), rivalisant entre
elles dans des tournois poétiques primés. On y joue, dans les cabarets des villes et les auber ges des
villages, mystéres, drames et comédies. On y exalte la résistance aux occupants espagnols. Philippe |
les supprime. Apreslerattachement au royaume (traité de Nimegue, 1678), les activités des ghildes
reprennent ; elles présentent alors Racine, Corneille, Moliére et Voltaire. George Dandin est
commandé a Molierepar Louis XIV pour féter, alacour, laprisedeLillelorsdela campagne des
Flandres. En 1741, c'est aLille qu'est créé le Mahomet de Voltaire. Vers 1750, la troupe per manente
du théatredeLille est citée comme une des meilleur estroupes francaises. Puis c'est de nouveau le
silence. Vient letempsdel'industrialisation ; on s occupe plus de « fairedeI'argent » que de toute
autre chose. Ce peuple, dur au travail, exprime sespeines et sesjoiesatravers!'expression
dramatique et satirique des poetes-chansonniers.

On commence alors a éditer destextes et bien desauteursdonnent leurs nomsaux ruesdesvilles:
c'est Jacquemart-Giélée (fin du Xlle siecle), Brale-Maison (1678-1740, chansonnier lillois), Jules

M ousser on, Jules Watteeuw, dit « le Brouteux », Gustave Nadaud et Alexandre Desrousseaux (1820-
1892), le pere del'hymne régional I'Canchon dor moir e, plus connu sous le nom du P'tit Quinquin
(1853). I est aussi I'auteur de « pasquilles» ou scenes satiriques dialoguées. Quand trois Ch'timis se
rencontrent, ilsforment une association. La vie associative est une des principales dynamiquesde la
vie culturelle de ce pays. Cela donne kermesses, carnavals, corteges de géants, ducasses a pierrots
(repas convivial dans|'estaminet de quartier ou, mangeant saucisses et haricots, on chante et on joue
des sketches). Tout est occasion de fétesou la verve populaire explose dans des spectacles derue et
des salles de par oisse.

« CavesdeLille, on meurt sousvos plafonds de pierre », adit Hugo, et c'était vrai. Mais ce que
I'auteur des Chatiments n'apasdit, c'est qu'on y rit aussi beaucoup par ce que, dans ces caves, on
trouve des dizaines de théatres de marionnettes, tant a Roubaix qu'a Lille. Ce sont lesthéatres du
pauvre, « ala portée detoutesles bourses». Ony joue le Sacrifice d'/Abraham, la Nonne sanglante, le
Batard du doge, le Naufragé de la Méduse, les Quatre Fils Aymon, Genevieve de Brabant. Cestitres
donnent le style du répertoire. Beaucoup de piéces sont jouées d'apres canevas établis a partir de _
pieces dethéatre ou de feuilletons, et I'on change lestitres pour ne pas payer lesdroitsd'auteur ! A
Amiens, le théétre de marionnettes (hommées cabotes ou cabotins ou bouffonneries) avec son héros
local, le paysan L afleur, est particulierement florissant ; on en dénombre six exemplaires en 1830,
unevingtaine en 1900. A Roubaix, ou |I'on compte une quarantaine de marionnettistes vers 1900, a
triomphé, jusqu'en 1940, le théatre L ouis-Richard dit « I'theat'Louis » ou « cat'lit ». Denosjours, A.
Guillemain et A. Leroux redonnent vie a cette grande tradition dela marionnetteatringle; aLille,
M. Ledun, ala maniere des Pajots-Walton, entretient dansle monde entier laréputation des
montreursdu Nord. Tout un mouvement de rénovation de cet art populair e se dessine donc, depuis
qu'a été donnéel'impulsion par le « célébrethéatre du Petit-Lion », fondé en 1949 par Robichez.
Voici I'époque contemporaine : lethéatre sest d'abord réfugié dans les patronagesreligieux ou
laiques avec un répertoire qu'il vaut mieux passer soussilence. Le cinéma arrivant danslesquartiers
desvillesmet fin a cet ersatz, qui présente alafoisl'inconvénient et le mérite de perpétuer, sinon la
chose, du moinsle mot « théatre ». Mais c'est dans|'expression populaire qu'on leretrouve vivant.
Simons (1901-1979), auteur, comédien, metteur en scéne, peintre, jour naliste, chansonnier, homme
deradio et detélévision, cet homme-protée marque profondément larégion. Déslafin deladerniere
guerre, sapartenaireLine Dariel et lui sont les vedettes du spectacle régional. 11 est I'auteur d'une
vingtaine de comédies, vaudevilles et farces qu'il met en scéne, décore et joue. Des 1920, il est a
I'originede Radio-PTT-Nord a Lilleou il créeplusieurs centaines de sketches. Plustard, latélévision
bénéficierégulierement de son talent. 11 écrit en patoisde Lille (qui tire son origine du picard), qu'il
a « dépoussiéré ». Une seule de ses pieces est rédigée en francais, Alcmene, créée en 1967 a Lille, au
Petit Théatre du Pont-Neuf par le Théatre populaire des Flandres (TPF). Parmi ses principaux
succes, Les carottes sont cuites, le Poste a galene, la P'tite, le Mystére du 421. Celui qu'on a appelé

le « Pagnol du Nord » dépeint avec humour et tendresse, sans un soupcon de vulgarité, le petit peuple
de ce pays, prissur levif. Il lui donne sa couleur d'ame. L'association « Toudis Simons », en
rééditant sescauvrespar lelivre, ledisque, les cassettes audiovisuelles, per pétue le souvenir de cet
artiste surdoué, ador é de son public.

Le théatre occitan

On désigne sous ce terme une pratique de théatre d'intervention qui s est développée dansle sud de
la France dans les années soixante-dix. Lefoyer le plusactif sen est trouvé dansla basse vallée du
Rhone, en Provence, autour detrois compagnies professionnelles: la Nouvelle Compagnie de
Benedetto (Avignon), le ThéatredeLa Carriera (Arles), le Théatre del'Olivier (Aix-en-Provence-
Apt), mais également en Languedoc et dansla région de Toulouse. Ce mouvement a concerné
également un nombre non négligeable de troupes d'amateursdont il est difficile detrouver des
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traces, aucune étude d'ensemble n'existant encore sur ce phénomene.

Laplupart destroupes ne se définissent pas d'abord comme occitanes; leur engagement est celui
d'un théatre politique, et le combat occitaniste est un des démentsde leur lutte. L e cas est
particulierement net chez Benedetto qui a commence sa carriére avant I'éclosion du mouvement
occitan, et continue encore une production abondante apreslereflux del'occitanisme.

L e choix du mot « occitan » n'est pas neutre. | traduit une prise de position en face du « provengal »,
autour duquel seregroupent, danslatradition mistralienne, plutét les courants conservateurs.

L e « provencal » se définit volontiersen opposition aux langues des paysd'oc. L'« occitan » marque
au contraire unevolonté d'inclusion des différents parlers du Midi dans une seulelangue, celled'une
grande Occitanie englobant tout le sud dela France. L e théatre occitan se veut lethéatre non
seulement d'une langue, mais celui d'un pays et d'une culture. Il seveut présent dansun combat
contemporain : contretoute forme defolklore, il met en scéne, selon les procédés du théétre
d'intervention, |'exploitation du Sud par le Nord sans que les régionaux aient une part quelconque
dansles pouvoir s de décision, les boulever sements économiques, les mouvements de population,
I'exploitation touristique, le phénomene des r ésidences secondair es.

Toutefois, lalangue n'est d§ja plus assez largement parlée ni comprise pour que lestextesd'un
théatre qui se veut de combat puissent étre écritsen occitan. Cethéatre est donc en tresgrande
partiejoué et publié en francais. L'opposition occitan/francaisy fut d'abord utilisée comme
I'opposition de la langue des bons (les victimes, les gens du Midi) et des méchants (les envahisseurs,
lesgensdu Nord, et leursimitateurs, lestraitreslocaux). Mais cette opposition, st mal adaptée a un
public qui n'entendait plus guére quelefrancais, fut vite dénonceée. L'occitan fut alors utilisé plutot
comme lalangue des émotionsjaillissantes ou de I'indignation véhémente, et plus souvent encorela
mar que d'une nostalgie.

Comme les autres formes du théatre d'intervention, le théatre occitan a pratiqué diver ses formes de
théatre-action : animation derue ou de manifestations ; relance de fétes populaires comme les
carnavals ; montage de pieces courtes dansle style de la farce démonstrative ; travail delongue
haleine avec une population donnée, enfin pieces écrites et jouées dans leslocaux des compagnies, et
tour nées ensuite danstout le Sud, a I'occasion des grands rassemblements du temps (commele
Larzac). Les piecesont en général donnélieu a publication. Pour lereste des activités, il faut recourir
aux revues et informations diffusées par les compagnies.

Un des aspects intéressants de cette production est I'utilisation de I'histoire comme source dela
culture propre aux paysdu Midi : lesrévoltes (le Sege de Montauban par Benedetto, 1974), la guerre
Nord-Sud dite croisade des albigeois (la Croisade de R. L afont), ou encore la Révolution francaise
vue du Midi avec la question dela reconnaissance puis del'interdiction delalanguerégionale,
suspecte de fédéralisme, notamment dans la Liberte ou la Mort de Cl. Alranq, joué par laCarrieraen
1976.

Autre aspect de cette production : le monde contemporain, a traversles problémes quotidiens. La
fermeture des lignes secondair es de chemin de fer (le Petit Train de Monsieur Kamodé de Benedetto,
1969), I'invasion del'arriere-pays provencal par lesrésidences secondaires (Village a vendre du
Théatredel'Olivier, 1971), I'endettement du monde paysan (les Paysansdel'Olivier également,
1977), les boulever sements provoqués par la création du complexe de Fos-sur-Mer (la Pastorale de
Fospar LaCarriera, 1974). Le Théatrede La Carriera a également exploréla question dela
situation desfemmes atraversleur mode de parler et c'est un des pointsles plusoriginaux de cette
compagnie (Saison de femmes, le Miroir desjours).

Unetroisieme dimension enfin : larecherche d'unefiguration mythique dansun esprit dejeu et de
non serieux présenté comme propre aux Méridionaux, resituant dans un contexte moder ne les
antiquesfigures de Carnaval et de Caramentran, les silhouettes familiéres du théatre chichois

(le « guignol » disparu de Mar seille) ou dela pastorale. Mais c'est sans aucun doutel'écriture de
Benedetto-poéte qui donne une forme remarquable a cette inspiration.

Ecriture plus étroitement didactique dans les productionsdel'Olivier, plus descriptive du quotidien
danscellesdu Théatrede La Carriera, plusludique et lyrique dans la production de Benedetto, il est
difficile delui trouver une unité entreles compagnies et entre les auteurs. Néanmoins, une ambition
commune sous-tendait I'entreprise du théatre occitan : créer les conditionsd'un théatre original,
écon%Imiquement et culturellement indépendant des modes de production et desjugementsdela
capitale.

Toutefois, les difficultés apparaissent vite : la défense d'uneidentité occitane ne trouve guére d’appui
que danslaréalité des campagnes, car le monde desvillesalaminéla plupart desdifférences. A cela
s ajoute |'essoufflement du théatre d'intervention en général. L'Olivier disparait, La Carrierajoue
des classiques, et seul Benedetto continue. Le réve d'un théatre qui échapperait aux normesde la
capitale, commeleréve d'une véritable décentralisation culturelle, a vécu. Son importance historique
reste cependant considérable et lestextes (malheur eusement introuvables) qu'il a produits méritent
deretenir |'attention.


https://dictionnaire.artcena.fr/articles/lexique-pastorale

Le théatre nissart

Lethéatrenissart est unetradition spécifique qui setransmet essentiellement d'une génération a
["autre. 11 représente, a Nice, un besoin dereconnaissance par lalangue qui le symbolise. Soutenu par
les familles nigoises, aussi bien dansla salle que sur la scene, il continue d'exister. Maisil est misen
difficulté par la dissolution du langage nicois, par la désagr égation des familles, par le manque de
créativité et de diffusion. Afin de pérenniser cethéatre, I'intégration de la langue francaise a certains
moments du texte est inévitable.

Lethéatrenissart est issu desthemes dela pastoraletels que le mystere de la Nativité, Lou Presepi
Nissart. Cettevieilletradition orale, qui date de 1830, semble avoir été fixée par Menica Rondelly
(1854-1935), chansonnier populairenicois. Il est aussi al'origine de piéces écrites pour un théatre de
marionnettes par Francois Guisol (1803-1874), poéte, jour naliste, homme de théatre, et par Eugene
Emanuel (1817-1880), ecrivain et poete d'expression nissarde. Aprés|'annexion du comté de Nice par
la France en 1860, deux tendances, I'une pro-nicoise, |'autre pro-francaise, s opposent dansles
activitéslittéraires et intellectuelles. La prédominance du theétre en langue nigoise est a ce moment-
laincontestable. Mais lerépertoire de cette seconde moitié du XI Xe siécle est depuislongtemps
oublié. Il renait desle début du XXe siécle gréace a certains artistes amateursou professionnels
d'origine nicoise. En 1922, Gustav-Adolph M ossa (1883-1971), imagier, artiste peintre, créateur d'un
théatre de « Barba Martin » avec comédiens, et Barthélemy M arengo (1882-1935), fondateur de

la « compagnia nissar da de théatr e dialectal », adaptent au théatre Lou Presepi Nissart (la Creche
nicoise), sousletitreLou Nouveé o Salou pantai (le Noél ou que soit leréve). En 1933, Francis Gag
(1900-1988), associe durant dix ans a la troupe de M ossa, fonde le « théatre nigois ». Auteur, metteur
en scene et comédien, cet homme de théatre donne a la langue un nouvel essor par lerépertoire
suivant : Lou Barila enrabiat (le Tonnelier enrage, 1928), Lou Sartre Matafieu (le Tailleur Matafieu,
1932), Ensi valavida (Ainsi valavie, 1934), Calena (1934), la Pignatad'or (laMarmited'or, 1936),
Lou Vin dei Padre (le Vin des moines, 1937), la Marche a la créche (1960, adaptation de L ou Presepi
Nissart), Segne Blai e Guilhaumetta (Seigneur Blaise et Guillaumette, 1981). Ces comédies sont écrites
dans un souci constant d'actualisation. La marche des pelerins pour Bethléem en autocar ou les Rois
Mages, venant d'une entreprise nigoise réputée, en témoignent. Aujourd'hui, latroupe, dirigée par
Pierre-Louis Gag, fils de Francis Gag, continue de jouer cerépertoiretres célebre danssalocalité,
aupresd'un public fidélisé depuis de nombreuses années. En 1978, Raoul Nathiez, auteur, metteur en
scene et comedien amateur, fonde « Lou Rodou Nissart ». Afin d'éargir son public, il méle a ses écrits
la langue officielle, et créerégulierement un spectacle : 1979, Ma querera Catarina Segurana ? (Mais
qui était Catherine Ségurane ?) ; 1982, Jouan Badola vai a I'escola (Jean Bosseva al'école) ; 1983, Lu
conte de ma tanta Perotta (les Contes de ma tante Perotte) ; 1985, La guerra dei trueia si fara pas (La
guerredestruiesn'aura paslieu) ; 1986, Lu dich dou cada jou (les Propos detouslesjours) ; 1987,
Castéu, ballon e limonada (Chéateau, ballon et limonade) ; 1988, Lou pichin Tournet (le Petit Poucet) ;
1989, Lou pati (signification double: la Confusion/le Pacte). En outre, Lou Presepi Nissart est
représente chaque année danslaversion de M. Rondelly.

Cesdeux troupes de théatre, les seules en langue nigoise, ont la particularité de se compléter, I'une
par la conservation d'un répertoire, I'autre par son renouvellement. Aujourd'hui, la nécessité du
bilinguisme dans|'écriture est un symptéme peu encour ageant. C'est pour quoi, au risque de mourir
sous forme de chefs-d'cauvrelittéraires a consulter dans les museées, le théatre nissart sereplie sur ses
propresracines qui sont occitanes, et espere un nouvel intérét linguistique.
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