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Dictionnair e des théétres du monde

Décorateurs étrangers

Pour éviter dedresser un inventaire vide de sens, |'évocation de décor ateurs étrangersen relation
avec la situation de la scénographie en France permet derelever deslieux d'origine et desjeux
d'influence (directsou mEhrects;, des similitudes obj ectives de démar che ou au contraire des écarts et
des différences, sinon méme une indifférence partielle ou uneignorancetotale.

Russie tsariste, soviétique et postcommuniste

A lafin du Xl Xesiécle laroutine des maitres artisans qui régnent sur les scenesimpériales est
combattue par les peintres (Levitan, Korovine, Vroubel) que Mamontov invite a partir de 1885 dans
son opéra privé a Moscou. L etriomphe du peintre au théatr e sera consacr é par la collaboration du
groupe « Le Mondedel'art » (Benois, Bakst, Doboujinski, Bilibine) aux Balletsrusses, et la
recherched'un accord plastique entrel'inter prete et le décor peint comme un tableau stylisé.
Simovparticipe au contrairealaréformeréalistedu MHAT (Théatred'art) par la précision de ses
maquettes congues en vue de décor sillusionnistes. Cependant, Stanislavski s'ouvre aux réflexions
nouvelles, invite (Hamlet, 1909-1911) Craig, connu depuis 1906 des membresdu Mondedel'art par
latraduction russe de son Premier dialogue. A partir de 1905, M eyer hold effectue avec Sapounov et
Soudéikine une série d'expérimentations spatiales suivies (panneau peint réduisant la scene, escalier,
espace créé par laseulelumiére). Lesthéories wagnériennesinfluencent les luxueux décorsde
Golovine, congus dans une longue et intime collabor ation avec Meyerhold, a |'opéra (Orphée, 1911) et
au théatre ou, alarecherche del'effet décoratif, del'union des couleurs et des sons, s ajoutent une
stricte géométrie et unerigoureuse répartition des plansde jeu (Le Bal masqué, 1917).

L 'avant-garde picturale sattaque a la scéne : Tatline, Malevitch qui dématérialise les corps par la
lumiere (La Victoire sur le soleil, théatre Luna-Park, 1913). Des 1916, Tairov invite des
cubofuturistes: Exter peint de facon géométrique les muscles dénudés des acteurs et dispose sur
scene des volumes qui visent une élaboration plastique du sol (Thamyre le citharéde, 1916). En 1917
appar ait la nécessité d'un décor simplifié. Le constructivisme marque la disparition du décor ateur et
I'émer gence du constructeur qui refuse peinture, figuration, décor ativisme, statisme. Popova (Le
Cocu magnifique, m. en sc. Meyerhold, 1922), Stepanova, Vesnine, les freres Stenberg équipent le
plateau, libéré des contraintes de la scéne a I'italienne, d'une machine-outil pour lejeu. Le dispositif
sort en plein air, devient dynamique (murs mobiles de Chlepianov, D.E., m. en sc. Meyerhold, 1925).
L a scéne se dote d'ascenseurs, de trottoirsroulants. Nivinski, lakoulov restent fidéles a la couleur,
I'un joue destissus et d'un principe d'improvisation (La Princesse Turandot, m. en sc. Vakhtangov,
1922), I'autre du simultanésme et de la transformation rapide de |'espace (Giroflé-girofla, m. en sc.
Tairov, 1922). Au constructivisme, dont lesidéestransforment la scéne soviétique, se méle une
tendance expressionniste au GOSET (Altman, Rabinovitch, Falket plustard Tychler) ou chez Levine
aLeningrad. En Ukraineet en Géorgie, Meller et Gamrekeli y font intervenir destraits nationaux.
Deslafin desannéesvingt se développent destendances hybrides ou bien le constructeur cede la
place & l'ar chitecte. Chtoffer, Knoblok (Les Aristocrates, m. en sc. Okhlopkov, 1934), Chifrine
conduisent pendant les annéestrente des expériences sur un espace éclaté, Ryndine (La Tragédie
optin;i:ste, m. en sc. Tairov, 1933) et Williams créent des formes monumentales, Akimov utilisel'art
graphique.

A lafin desannéestrente, lafonction du décorateur est confondue avec celle d'accessoiriste. Les
décors métaphoriques de Vadim Ryndine pour Filsdestrois fleuves de Goussev, 1944, et La Jeune
Garde d'apres Fadeiev, 1947 (m. en sc. Okhlopkov), détonent dansla grisaille ambiante. |1s
annoncent le dispositif unique d'Hamlet (Ryndine, 1954) et de La Tragédie optimiste de Vichnievski
(Bosoulaiev, 1955) qui cristallise la vision/inter prétation de|'cauvre par les metteursen scene
Okhlopkov et Tovstonogov . Leretour aux annéesvingt qui Samorce a partir de 1956 vide la scene
du superflu, ladynamise par des constructions légéres et mobiles, des dénivellements. La
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simultanéité deslieux est rendue par lesjeux d'éclairage, les projections. Lerideau est supprimeé.

Un « chemin defleurs» relie parfoisla scéne et la salle. Peu a peu, la notion de décor tend afaire
place a celle de scénographie. || sagit moinsderendrelelieu signifiant par un travail sur les surfaces
ou les couleurs que de modeler un espace nouveau a partir de volumes, de structures, de matiéres qui
fonctionnent selon leurslois propres (Levental : Le Mariage de Gogol, m. en sc. Efros, 1975 ;
Alexandre Vassiliev : Les Songes de Saint-Peétersbourg d'apr es Dostoievski, m. en sc. Zavadski, 1969).
L e décor ateur travaille en étroite osmose avec le metteur en scene(Borovskl avec Lioubimov ;
Kotcherguine avec Tovstonogov et Dodine; Igor Popov avec Anatoli Vassiliev). Il sattache a
["authenticité des matériaux (Kotchergume dans|'Histoire d'un cheval, BDT, 1975, ou dans Freres et
soaurs d'aprés Abramov, m. en sc. Dodine en 1985, utilise le bais, la paille, Iatoile, ['eau). Il joue sur la
polyvalence des objets (Borovski et lerideau d'Hamlet , 1971). || concoit des espaces qui intriguent et
qu'il faut déchiffrer (collages de Kitaiev; jeux de construction de Barkhine). Leslignes
(Kotcherguine pour Retour chezles siensde Droutsé, Maly, 1978), la couleur (le blanc chez Lider
dans Mari et femme de Rochtchine, MHAT, 1976), la lumiére métamor phosant les objets et les
matier es (Popov pour Le Cerceau de Slavklne 1985), projetée en rayons sur un rythme musical (O.
Cheintsis pour Junon et Avos de Voznessenski, monté par Zakharov en 1981), sont des eléments qui
impliquent le spectateur dans|'action, méme si I'architecture théatrale et scéniquereste
traditionnelle.

L aféconde expérience de|'école de scénographie soviétique née a la fin des années soixante est
transmise par |'enseignement que tous ses membres pratiquent. Mais peu de nouveaux noms sont
apparus (Kaplevitch, Kojenkova). L esannées quatre-vingt-dix sont marquées par |'utilisation de
lieux non théatraux (caves, hotels particuliers, foyersdethéatre, plein air), par lerecoursala
stylisation historique et a des décor s kitsch, parfois colteux.

La Quadriennale de Prague 2007 exposer a a cté d'une salle spéciale « Borovski » dont la disparition
mar que la fin d'une grande époque pour la scénographie russe, des décorateursliés a Peter sbourg
A.Orlov et |. Tcherednekova, E. Kapeliouch ; @ Moscou : A. Borovski fils, S. Benediktov, A. Titel
(opéra), lejeune A. Kondratiev, éleve de Cheintsis, O. Polikar pova et M. Danilova (costumes) et, de
province, . Kharikov. D. Krymov entraine ses éléves-scénographesdu GITIS versun théétre
d'objets et defiguresou ils simpliguent physiquement (Nedoskazki, Don Quichotte). Anna
Koleitchouk relie sarecherche technologique aux avant-gardes. Si K otcherguine continue son oauvre
sur lesmatériaux brutset lestraditions populair es (La Puissance des ténébres, Vlast'tmy , BDT,
2006), il n'y a plusde débat, malgréla continuation des expositions annuelles Bilans d'une saison. En
2007 laTriged'or dela Quadriennale de Prague a é&é attribuée a|'école russe.

Europe de I'Est

L'Europe del'Est amarqué les scénographes francais, en particulier gréace ala Quadriennale de
scéenogr aphie de Prague créée en 1967. L esingénieur s-scénogr aphes comme les Tchéques Troster,
Svoboda ou Kouril, offrant tout autant des espaces a r éaction poétique que des machines a jouer, ont
plusinfluencé les participants francais que I'autre tradition orientale, celle de peintres-scénographes
auss diversqueV. Levental a Moscou ou, aKiev, D. Lider et M. Frenkel (cf. supra) ou le TchéquelL.
Vychodil .

FrantiSek Troster (1904-1968) met en cause la fonction traditionnelle du décor, comme dans sa
scéenogr aphie pour Jules César (m. en sc. Ji?i Freika, 1936) : le scénographe est I'auteur d'un espace
qui contribue a l'expression d'un drame.

Miroslav Kouril (1911-1984) sinscrit danslalignée de Meyerhold et de Piscator dansle cadredu
thééatre laboratoire d'Emil F. Burian (Théatre D.34, L'Eveil du printemps, 5, 1936). Professeur, il s'est
efforcé de « dévoiler de maniére objective lesracines du théatre et en son sein les racinesdela
scénographie », faisant appel largement a l'ar chitecture, aux beaux-artset ala

technique. « L'influence de la technique » dans la constitution d'un théatre synthétique, en
particulier celle del'éclairage et des projections, I'« évolution du niveau de la perception du
spectateur », I'«invention d'un nouveau type d'espace scénique », autant d'idées qui ont marqué la
scenefran(;alse dansles années 1970, notamment grace aux études de Bablet.

Moins connu, L adislas Vychodil (neen 1920), sansrenoncer a une scénographie fonctionnelle ni aux
procedestechmqu&dela cinétique moder ne, privilégie son regard de peintre, sensiblealalumiere, a
la couleur, alamatiére, alatexture. Son expression lyrique élimine cependant la surcharge, au
profit d'une économie des signes ar chitectoniques ou picturaux (La Tragédie optimiste de Vichnievski,
1957, I'opéra Boris Godounov, 1977) qui suscite un espace métaphorique ; cette démarche caractérise
par exempleen Franceletravail de G.C. Francois, collaborateur régulier de Krg ?a.

A I'inver se, la scénographie ukrainienne, remar quable, est méconnue en France méme si Daniel
Lider (néen 1917 a Rostov), a participé ala Quadriennale (1975). Desr éalisations é&onnantes comme
Coaur ardent d'Ostrovsky (1973), Lear (1979) ou La Cerisaie (1980) témoignent d'une démarche
originale qui fait fusionner la vision dramaturgique, scénique et picturale pour produire un espace
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meétaphorique char gé d'évocations disponibles pour I'acteur. Ses maquettes sont des cauvr es par
ellesmémes, intelligentes et sensibles, traces tangibles d'une pensée et d'une émotion vives.

A part Kantor, la scénographie polonaise reste peu connue en France horsles grands noms de

I'entr e-deux-guerres comme Pronaszko ou K. Frycz. Trésliée aux arts plastiques, la scénographie
polonaiseillustre une tension fréquente entre deux démar ches. L'une pose comme fondamentale la
résolution fonctionnelle de I' espace scénique du drame sur des basesréalistes et historiques (école
varsovienne) ; I'autretend au contraire a autonomiser le décor ; elle en fait un complément du
drame débarrasse de toute réminiscence historique ou locale ; ellelui fait méme jouer un roéle majeur
(école cracovienne). Dans ces deux écoles, la diversité stylistique est grande, mélant toutes les
influences, naturaliste, cubiste, surréaliste. Cette dernieretendance —danslaquelle sinscrit a ses
débutsle Kantor scénographe (Sainte Jeanne de Shaw, 1956) — est particulierement présente a
Cracovier Ma?gor zata Szcz??niak, scénogr aphe de Kr zysztof Warlikowski (né en 1962), appartient a
cette école.

Allemagne et ltalie

Avec I'Allemagne, I'Autriche, I'ltalie, lesliens sont plus discernables; I'Histoire —méme conflictuelle
—apermisune circulation constante desidées, des cauvres et des hommes.

Apres 1950, I'Allemagne de I'Est exer ce une forte influence en France dans son organisation du
travail théatral (réle moteur d'unedramaturgietresdéfinie, matérialité affirmée de la scéne,
spécialisation des taches) autant que dans sa vision du monde. L'éclatement delaréalité qui frappe
la conscience, I'évidence qu'il n'y aplusrien d'intact aménent a figurer un monderude,
fragmentaire, hétérogene. Travaillant souvent dansla boite scénique arapport frontal desthéatres
institutionnels ou dans les espaces simultanés de théatr es transfor mables (la Schaublihne a Berlin), la
scénographie allemander g ette un décor fermé et leréalisme servile. Des arrier e-plans se proj ettent
dansun espace ouvert (Fr. Mertz, par exemple, vide la scene pour offrir un plateau nu reconquis par
I'acteur), ou lesfragments de laréalité, les objetsou le mobilier vont sinstaller. L'influence du
Berliner Ensemble de Brecht est notoire (sur Planchon et Strehler).

Celledel'Allemagne del'Ouest n'est pas moins patente. Des décorateurs comme A. Siercke a
Hambourg (1910-1985), indiquent I'importance de I'activité de production, notamment gréace

au « miracle économique » allemand. Desr éalisations comme lerideau de fer clouté de Fidelio
(Siercke, Hambourg, 1951), lesreproductions a grande échelle de fragments de tableaux classiques
d'apresle peintre espagnol Ribeira pour Karl V d'E. Krenek (P. Haferung, Essen, 1950), lesmursde
briquedel'ltalienne a Alger de Rossini (Siercke, 1953) ou de Carmen de Bizet (D. Hartmann,
Dusseldorf, 1955), le plateau en plan incliné au plancher rustique, les agr és, les haubans de Philoctete
de Sophocle et Miller (J. Rose, Munich, 1968) peuvent étre compar és aux scenogr aphies francaises
des années 1970-1980. Wilfried Minks (né a Binai en Tchécoslovaquie en 1930), disciple de Willi
Schmidt a Berlin, a collabor € avec Zadek (Capitaine Bada, de Vauthier, Ulm, 1959) ou Fassbinder (
Liberté a Bréme, 1972) avant de fair e lui-méme de la mise en scene comme Karl Ernest Herrmann qui
atravaillé avec Griber ou Stein (Peer Gynt, Berlin, 1971). IIsont eu uneinfluence en France apreés
1970. Des scénogr aphes francais comme Aillaud, Arroyo travaillent auss bien en Allemagne qu'en
France.

Laréunification en 1989-1990 n'a pas modifié ce jeu d'échange. La notoriété d'Achim Freyer (néa
Berlin en 1934, éléve de Brecht en 1954-1956) qui atravaillé avec Besson entre 1959 et 1972 est
devenue plusinternationale a partir de 1991, moment ou il assure eégalement la mise en scene de ses
propr es pieces de thédtre musical, dans une esthétique picturale qui peut étre apparentée a cellede
Bob Wilson. Erich Wonder (peintre, scénographe né en 1944 en Autriche) qui fut I'assistant de
Minks a Bréme, travaille souvent avec Bondy (Phedre de Racine en 1998 au Thééatre del'Odéon),
collaborant avec R. Sabounghi pour les costumes. Bert Neumann (né en 1960 a Magdeburg) est le
scénographe de la Volksbiuhne a Berlin, travaillant avec Castorf, R. Pollesch et P. Konwitschny. La
transformation de ce théatre en « Neustadt » en 2002 pour Der Idiot de Dostoiewski est a l'image de
son art. « Cruditérime avec vérité », sa devise, pourrait étre celle de Jan Pappelbaum (né en 1966 a
Dresde), ar chitecte de formation, scénographe d'Ostermeier depuis 1995 qui s'est fait connaitreen
France en 2004 en Avignon avec Woyzeck , ou encore d'Anna Viebrock (née en 1951), dessinant une
factureréaliste contemporaine.

L'influenceitalienne est d'une autre nature et découle d'une autre tradition, toujour s active en
France. La génération des décorateursitaliensdel'apres-guerren‘est pasnon plusal'écart de
I'influence allemande, principalement de Brecht. Maisil se dégage un souci de cohésion de l'image
scénique : d'une part, grace a un accord intime entre la conception du metteur en scéene et celle du
décorateur qui conduit a des collaborations durables; d'autre part, grace a une synthétisation de
I'image et de I'espace scéniques méme quand il y arecours au procédé du collage. On percoit aussi la
rénovation d'une lointaine tradition scénographique qui s était épuisée au X|Xe siecle, ce qui avait
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conduit aux mouvements novateurs du début du XXe siecle (influence de Craig, ainsi que du
futurisme). Cette tradition reste présente dans|'enseignement comme a I'Accademia di Breraa
Milan. V. Colosanti (néen 1910) illustre cettereprise delatradition des vues urbaines (La Figlia
obbediente de Goldoni, Venise, 1949) d'une maniére un peu anecdotique. A I'inverse, P. Tosidans La
Locandiera (m. en sc. Visconti, Rome, 1953) définit un espace unifi€, localisé et épuré. Ce décor
annonce toute une série caractéristique de scénographies, dont cellede M. Chiari pour latrilogie de
La Villegiatura (m. en sc. Strehler, Milan, 1954), ou celles de Damiani qui trouveront un écho en
France, par exemple chez Peduzzi et Chéreau. M. Chiari (néen 1909), collaborateur attaché a
Visconti, a élaboré un univer s homogene, per spectiviste, réaliste, ou le souci du détail n'intervient
jamaisau détriment d'un sensutile de la raréfaction et del'abstraction. Travaillant d'abord avec G.
Ratto (néa Milan en 1916), Strehler s'est associé, apresledépart de ce dernier en 1954 pour le Brésil,
a Damiani, puisa Frigerio. Cedernier ainsi que P.L. Pizzi (né en 1930) ou F. Zeffirelli(né en 1923)
ont poursuivi cette tendance, non sans céder a une certaine emphase barogue ou fantaisiste. Il n'est
pasindifférent de noter que Ratto, Chiari, Pizzi et Zeffirelli ont fait des étudesd'ar chitecture et que
les deux dernierscités en sont venus ala mise en scéne d'opéra ou de cinéma. En réaction —comme
cefut le casen France avec le Théatre du Soleil [voir M nouchkine] —, Bertacca rompt avec la scéne
frontale et une scénographie soucieuse de localité (Orlando furioso, m. en sc. Ronconi, 1970). Mais
dansles années 1980, Ronconi et ses décor ateurs, comme Margherita Palli, retourneront dansles
théatrestraditionnels. Dans les années 1990, ce sont des scénogr aphes auteur stels Cor setti,
Castellucci ou le groupe Motus qui marquent leur influence.

Belgique, Suisse, Danemark, Grande-Bretagne, Espagne, Portugal

LesBelges J.C. de Bemels, J.M. Fiévez, J. Van Nerom, S. Creuz, M.C. Van Vuchelenou le Suisse M.
Bignens (né en 1912) setrouvent proches de |'ensemble des tendances évoquées plus haut et des
évolutions communes a |'Eur ope, travaillant souvent en France (Bignens avec L avelli), d'autres pays
eur opéens sont restéslongtempsa l'écart, peu favorisés ou méconnus. L'influence francaise sy

mar que parfois, comme au Danemark avec Helge Refn qui a fait ses études artistiquesa Parisau
contact de Jouvet ou de Colin et développe a son retour un style proche de Bérard.

L e casdela Grande-Bretagne offre plusd'une singularité. La faiblesse du secteur public (création du
National Theatreen 1963), la tradition d'un théatre ou le « jouer vrai » |'emporte, I'accent missur la
distribution, leréle décoratif dévolu a I'ensemble scénique ne favorisent pasla création
scénographique. L es échanges avec le continent sont beaucoup plus d'ordre dramaturgique, et les
décorateurs britanniques n‘ont guére d'influence en France. Cecil Beaton, plus célébre comme
photographe, J. Bailey, H. M. Casson, S. Jacobs, R. Koltai (né en 1924 en Hongrie) restent peu
connus. L 'influence francaise reste également circonscrite. Allio atravaillé avec Gaskill en 1962 pour
Cymbeline de Shakespeare a Stratford, danslefil del'influence brechtienne (les premieres
représentations du Berliner Ensemble & Londresremontent a 1956). C'est aupres de Saint-Denis
qu'il faut chercher unevéritablerelation. Fondateur del'Old Vic Theatre School en 1946, celui qui
plustard fonderal'école dela Comédie de I'Est laissera son empreinte sur des décorateurs qui se
revendiqueront comme ses disciples (J. Herbert, néen 1917 ; R. Negri, néen 1927 ; M. Pride, néen
1930) ; A. Farrah, décorateur francais qui travailla avec lui ala Comédiedel'Est, fit carriérea
Londres. Anthony McDonald (né en 1950),Richard Hudson (né en 1954), par mi d'autr es, témoignent
d'une scénogr aphie postmoder ne.

En Espagne, Nieva, qui alonguement sgourné a Paris dans les années cinquante, acquiert un style
personnel situé entre Granville et Goya, fait aussi dejoliesse et de dépouillement (La Marquesa
Rosalinda, Valle-Inclan, 1970). M. Mampaso (né a La Corogne en 1924) a fréquenté les milieux de la
peinture abstraite en 1949 avant de revenir travailler en Espagne pour lethéatre. La Catalogne dans
une période récente exprimetoute sa particularité avec une nouvelle géenération de scénogr aphes
comme Puigserver ou Ramon lvars.

L e Portugal releve aussi d'une situation particuliere. Confrontés a des difficultésréelles d'exercice
du théatre pour des raisons économiques, les scénographes portugais font preuve de beaucoup
d'imagination et de finesse, usant de lieux récupérés et surmontant les contraintesimposeées par la
pénurie matérielle. Joao Brites (né en 1947), Nuno Carinhas (né en 1954) ou José Castanheira (néen
1952), par exemple, représente bien I'activité prolifique et méconnue de la scénographie portugaise.
Architecte de formation, professeur alafaculté d'architecture deLisbonne, il promeut unerare
qualité architectonique et poétique de I'espace, faite de vide, delumiere et de matériaux employés de
fagcon métaphorique (Les Trois Soaurs, m. en sc. Rogerio de Carvalho, 1977 ; L'Avare, m. en sc. Adolfo
Gutkin; La Cerisaie, m. en sc. Joao L ourenco, 1987 ; San Juan de Max Aub, m. en sc. Juan Carlos
Perez dela Fuente, 1998).
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L e brassage desidées et des cauvres conduit a élaborer un théatre commun atoute I'Europe, encore
trés marqué par un répertoire classique ou Moliere, Tchekhov et Shakespeare jouent lerdle de
dénominateur s communs. Une piece comme La Cerisaie a donnélieu a milleréalisations. Celles,
récentes et connues, mises en scéne par Strehler (1974), Langhoff (1983), Brook (1983) ou celles
nettement moins connues décor ées par Lider (1980) ou Castanheira (1987) permettent d'établir des
correspondances secr étes, duesau hasard ou a l'air du temps, qui augurent d'un théatre eur opéen.
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