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Dictionnair e des théétres du monde

Déclamation

A I'époque classique: art deréciter en marquant par I'intonation |'accent grammatical et I'accent
oratoire qu'exige le sens.

Héritiere del'antique declamatio qui désigne un exercice oratoire, la déclamation constitue pendant
plusd'un siecle en France la discipline cardinale de I'enseignement du comédien et du chanteur ains
qgue l'expression achevée de leur art. Etablie par décret impérial en 1806 au Conservatoire national
de Musique et de Déclamation elle se divise alors en deux branches: la « déclamation spéciale » ou
tragique pour lesacteurset la « déclamation lyrique » pour les chanteurs. L es conditions de son
exer cice sont explicitées désles premiersarticlesfondateursdel'institution. Talma, Fleury, Dugazon
en deviennent lesprofesseurs: art lyrique et art dramatique puisent ensemble a ces mémes sour ces.
Filledel'ancienne vox qui réunissait la voix et le verbe, la déclamation ressortit desle XVIlesiécle
dans son expression oratoire et chantée, atroisdomaines: larhétorique, I'universdes passionset le
systeme musical. Cette entité originale subsistera sous une autre forme jusque dans les premiéres
années du XXesiecle.

L'art de déclamer emprunted'abord alarhétorique le langage des figures qui sont |'expression
particuliére despassions: désqu'il en sent les atteintes, I'orateur recourt, selon le pere Lamy « a ces
toursparticuliers, cesmaniéresde s exprimer éloignéesde celle quel'on garde danslatranquillité ».
C'est ensuite par lavoix, objet del'actio, que soperele « transport » de cesfigures, del'ame de
I'orateur jusqu'a celle del'auditeur qu'elle vient toucher alavitesse et a la hauteur mémedela
passion suscitée: Le premier degrédela colere élevelavoix, le second la « précipite en croches et en
fredons » ; parvenu au troisieme qui est celui delafureur, « le battement du coaur est tripledu
naturel et la voix monte d'une douzieme depuisleton dela parole ordinairejusqu'au désespoir ».
Ainsi Mersenneinscrit-il sur |I'échelle musicale les degr és successifs de la passion éprouveée dansle
méme temps par celui qui déclame et celui qui écoute. A lalumiere de ces exemples on saisit mieux
I'anecdote de L ouis Racine relatant dans ses mémoir es que son pére avait forme la

Champmeslé, « lui montrait les gestes et lui disait sestonsqu'il notait ». « Allez écouter la
Champmeslé si vous voulez comprendre ma musique », déclare Lully. Ce sont en effet ces mémes
intonations que le musicien vient a son tour prendre en note(s) au théatre et reporter dans ses

r écitatifs.

Ains par la grace de cette muse dont le nom contenait toute la beauté de la déclamation, « la
déclamation tragique » ouvre-t-ellela voie a la « déclamation lyrique » avant que ne saiguise leur
rivalité. Cettetension entrelavoix, la parole et la musique ne concer ne pas seulement I'art
dramatiqueet I'art lyrique elle reste une constante de ' histoir e de la déclamation. Moliére dans
L'Impromptu de Versailles moque I'art de déclamer des comédiens de |'Ho6tel de Bourgogne. Dansune
réplique du Malade imaginaire, Argante fait allusion a cette maniére chantante deréciter : « Est-ce
gue nous ne savez pas, Monsieur, qu'on a trouveé depuis peu I'invention d'écrire des paroles avec les
notes mémes ». Grimarest témoigne bien de cette oscillation entrela parole et la

déclamation : « Quand on hausse ou quel'on baisse la voix, ce doit étre faiblement maisil faut si bien
moduler (pour me servir du terme qui convient) aux environsdu ton quel'on a pris, quel'on ne soit
pas entrainé ou trop haut ou trop bas par la vivacité du sujet ou I'expression, autrement ce ser ait
déclamer ». || observe d'ailleurs que Lully « a sagement modulé et conservé une proportion
convenable entre sesintervalles et la déclamation ». Grimarest établit et régle donc pour les parties
du discours et lamusique un « clavier bien tempéré » des passions. Ce dispositif querégulele
rapport du comédien a son auditeur rejoint la notion de bienséance.

DeLekain, Talma, la Dumesnil, la Clairon on parlait comme de chanteurs: le veloursdesaigusde
Sarah Bernhardt, le médium de savoix recherché par Lekain pendant des annéesfirent d'eux « les
beaux instruments de la tragédie ». Letimbre profond de M ounet-Sully s éteint en 1916. En 1921 |e
cours de déclamation est remplacé par le cours dediction au Conservatoire. L'effondrement

de « I'empirerhétorique », des passions, du systeme destons dans lesquels la déclamation plongeait
sesracines, maisauss I'essor de la mise en scene mirent fin al'art de ceux qui « déclamaient sur les
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tonsdel'ame ». Les prestiges de la voix allaient désormais étre r éservés aux seuls chanteurs, les
comédiens setournant de plusen plusverslanotion de « jeu ». En ce sensla séparation en 1946 du
Conservatoire de Musique et de Déclamation en deux entités distinctes et étrangéresi'uneal’autre,
le Conservatoire national supérieur de Musique et le Conservatoire national supérieur d'Art
dramatique, témoigne que la Déclamation est entrée dans|'oubli.
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