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Dictionnair e des théétres du monde

Critigue génétique

Du théatre classique

L e manque de documents ne permet pas de constituer pour lethéatrefrancaisdu XVlIlesiecle

une « genétique textuelle » empirique fondée sur |'éude méthodique des plans et brouillons.

La « genétique théatrale » de Georges Forestier consiste areconstituer le processus suivi par
I'écrivain dans ses « travaux » avec, comme sésame, la prise au sérieux destextesthéoriquesde
Cornellle. Ceux-ci expliquent que le dramaturge classique est d'abord un scénariste. En celails sont
profondément fideles a la Poétique d'Aristote pour qui latache propre du faiseur de piecesde
théatre éait d'enchainer correctement des actions et d'obtenir sur le spectateur |'effet escompté
(pour latragédie, lefairefrémir et pleurer). La base du scénario, c'est le « sujet », qui n'est pas

le « theme ». Corneille et Racine mettent sur scenetous deux Titus et Bérénice, maisilsnetraitent
pasen fait le méme sujet. De méme, maisal'inverse, on peut traiter le méme sujet, lamort d'un
innocent accusé deviol par une belle-mérefolle delui, en racontant I'histoire de Phédre et Hyppolite
ou bien cellede Crispe et Fausta (dont Tristant L'Hermitefit unetragédieen 1644). Le sujet est ce a
quoi doit aboutir I'intrigue, c'est-a-dire concreétement le dénouement (et non pasle noaud). Le sujet de
Cinna de Corneille, c'est, commeledit le sous-titre, « la clémenced'Auguste » del'acteV : les
historiens antiques racontent que le premier empereur a pardonné a un certain Cinna, dont il avait
pourtant découvert qu'il était le chef d'un complot contrelui. Le sujet choig, il faut imaginer
I'enchainement desfaits qui y aboutit et ce qui peut motiver I'action des personnages. Corneille
invente donc que Cinna est amoureux de lafilled'un homme que le futur empereur avait tué
pendant la guerrecivile. Ce sera Emilie dont le monologue ouvr e la piéce. On le voit, letravail s'est
fait « arebours», et la piéce a ains,, comme Aristote le demandait, un début, un milieu et unefin. En
I'occurrence, ellea aussi ce qui pour Aristote faisait la beauté du chef-d' ceuvr e de Sophocle, Edipe
roi : un coup dethéatre et la découverte dela véritableidentité d'un personnage

(la « reconnaissance » : I'empereur n'est pasletyran qu'on croyait). Cinna est donc unetragédie
parfaite, mémes ellen'a pasletrait qui peut sembler le plus évidemment tragique (et presque le seul
que la tradition retenait avant la redécouverte de la Poétique d'Aristote) : unefin malheureuse.
La« génétigue » permet de donner un nouvel intérét a des questions

traditionnelles : « sources», « originalité » de la piéce, esthétique propre au dramaturge. Elle per met
d'échapper al'arbitraire qui entre dans une analyse fonctionnelle de |'action (probleme du choix de
I'« actant sujet » dansle modéle de Greimas). Dans Britannicus, Néron est certesmis en avant, maisle
sujet est bien, comme nous le dit Racine, lamort de Britannicus et la disgrace d'Agrippine. La
grande comédie de Moliérejoue sur la méme ambiguité: le sujet en est laréunion finale des amants
sépar és, hérité dela comédie antique, méme s est mis en avant |le per sonnage-obstacle dont la défaite
permet d'intégrer dansle sujet comique le schéma de la far ce, comme sintégraient lesamoursde
Cinna et d'Emiliedansle sujet tragique. La « génétique » permet surtout de concilier analyse des
formes et histoirelittéraire: elle montre pourquoi la tragedie classique (par ce que le pathétique y
résultedel’intrigue) est s différente de latragédie dela Renaissance ; elle explique pourquoi le
traitement del'Histoire peut y sembler désinvolte (seul le sujet est nécessairement historique).

L a démarche permet enfin derecadrer les multiples lectures psychologiques ou idéologiques qui ont
été données des pieces des grands classiques et deleurs « héros» : en cela elle ne pouvait que
provoquer au débat lestenantsd'unetradition critique jusque-la dominante.

De I'ceuvre théatrale

Depuisles années 1990, s'est mise en place unerecherche génétique appliquée au théatre. Elle s'est
d'emblée heurtée a une série de questionnements, de paradoxes et d'apories qui n'avaient jusqu'alors
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été abordés que de facon latérale par la génétique destextes. Comment, en effet, entrer dansla
fabrique d'une cauvre quelatension del'écriturelancetoujoursverslareprésentation et versdes
reprises, ellesaussi inscrites dans la mobilité et I'éphémere ? Comment inter préter destraces
aleatoir es, instables, hétér ogénes, abandonnées dans|'éan d'une création peu soucieuse delesrendre
lisbles et delespréserver, et dont on sait, de surcroit, quel'inter prétation ne per mettra pas
d'appréhender le phénoméne dans sa totalité ? Comment enfin apparier I'étude génétique du texte
dethéatre et celle dela conception scénique sans les opposer, mais en lestraitant conjointement dans
toute la complexité de leursrapports, pour retrouver |'idée créatrice qui lesatraversés ?
Ladifficulté de ces défisd'ordre heuristique et épistémologique n'a cependant pas effacé pour les
généticiens la nécessité de les affronter. Lafin derniére de la génétique théatrale sera ains de
chercher afixer lesinstantsvolatils des élans de la création et a localiser les passages entreles
niveaux premiersdel'invention, la conceptualisation et la réalisation finale. Se distinguant nettement
del'analyse génétique des textes, qui, au théatre, peut certes, a elle seule, serévéler pertinente,
I'analyse génétique des oauvr es englobe dans sa r éflexion non seulement les écritures derégie mais
I'ensemble des documents pr épar atoires et leur s raccordements aux dialogues. Elle cherchedela
sorte areplacer ces documents, malgré leur dispersion et leur aspect composite, dans la combinatoire
et le continuum d'un processus qui leur donne sens. En récusant ainsi la dichotomie texte/scene et en
ouvrant lesportesdel'arriéere-plan, la génétique théatrale déplace I'axe dela critique vers|'avant de
lareprésentation. Partant, elleaide a entrevoir, del'intérieur, les opérations théatr ales successives
jusqu'alareprésentation et cherche aretrouver, fit-ce de fagon parcellaire, la dynamique qui sous-
tend un acte théatral. Elle pose enfin de facon plus aigué la question de l'inachevé de|'cauvre et de sa
continuelle fermentation, ce qui n'est pas sansimposer d'autres exigences a I'édition théatrale et a
I"histoir e des spectacles.

Les plusrécentes étudesont pu ainsi, par exemple, mettre en évidence le remodelage textuel et la
mise en place, par Blin et Genet, dela dynamique scénique d'une piéce comme les Paraventsentrele
texte édité en 1961 et sa mise au point finale de 1966 qui a requis des coupes et des aménagements
dansla scénographie qu'« exigeait » |'auteur, sans parler desinventions scéniques de Blin que
I'auteur areprisesa son compte pour laversion publiée en 1976. Ces études ont également permisde
montrer comment s est opérée la symbiose dramaturgique entre Koltes et Chéreau lorsde leur
premiererencontre autour de Combat de negre et de chiens (1983), comment encore, au Théatre du
Soleil, on sest appuyé pendant de longues années sur les notes de travail prisespar I'assistante de

M nouchkine pour piloter desexpériences conjointesd'écriture et de mise en scéne, ou encore,
comment un metteur en scene d'aujourd'hui comme Jagues-Wajeman envisage les différentes étapes
delamise en scéned'un classique du répertoire comme Ruy Blas (Comédie-Francaise, 2001).

L a perception rétrospective de la démar che génétique, en privilégiant ains |'analyse destempsdela
creéation, oblige en definitive a porter un regard autre que celui del'ici et maintenant sur |'art du
théatre et sesfinalités.
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