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Dictionnair e des théétres du monde

Critique dramatique

Activité qui consiste a rendre compte, principalement dans la presse quotidienne et périodique, des
nouvellesreprésentations théatrales (créations d'cauvr es ou mises en scéne nouvelles d'oauvres
anciennes), mais qui englobe aussi la chronique delavie théatrale. Dansun senspluslarge, elle
sétend atoute formed'étude et deréflexion portant sur I'art et la pratique du théatre: son lieu
d'intervention est alorsplutét la revue spécialisée.

L'age d'or de la critique

Bien quel'exercice dela critique soit sans doute aussi ancien que le théatre lui-méme et
spontanément pratiqué par n'importe quel spectateur, en tant qu'activité professionnelle, elle

appar ait, avec la presse moder ne, au début du X1 Xe siecle, atteignant son apogée en méme temps
qu'elle autour de 1900.

On peut faireremonter I'originedela critique dramatique aux premiéres gazettesdu XVllesiécle;
mais elle nait véritablement dans sa forme actuelle lor sque Geoffroy fonde en 1800, au Jour nal des
débats, le « feuilleton littéraire », dont le succes considér able amene bient6t touslesjournaux a
vouloir leleur : ains se créelatradition du feuilleton du lundi (long article pouvant atteindre six ou
sept centslignes et rendant compte de plusieur s spectacles a lafois), qui se maintiendra danstousles
périodiques jusgu'en 1914. L e « feuilletoniste » (ou « lundiste ») est alors, généralement, soit un
univer sitair e (Geoffroy, Sarcey, L emaitre, Faguet), soit un écrivain (Nerval, Gautier, Barbey d'
Aurevilly, Zola) : signedel'intérét et dela valeur accordés a cette fonction, qui jouit a cette époque
d'un prestige et d'un pouvoir éonnants aujourd'hui. La chronique dramatique contribue lar gement
alaventedu journal. Janin, le « prince des critiques », pouvait se vanter de créer lesmodes; Sarcey,
I'« Oracle », décidait du succes d'un spectacle. L e « feuilletoniste » entretient avec son lecteur — dont
il partage les golts et lesidées— unelongue conver sation, qui peut se per mettretouslestons:
sérieux, familier, intime, désinvolte, pourvu qu'elle n'ennuie pas, le style comptant au moins autant
que le contenu.

Peu a peu, a partir delafin du Xl Xe siecle, en méme temps que la presse d'information prend le pas
sur lapressed'opinion, se développe un autretypedecritique: I'article « du lendemain » qui rend
compte d'un spectacle aussitot apres sa premiere représentation, sans attendre le lundi suivant. C'est
un article nécessairement bref, écrit ala hate par le « soiriste », un journaliste professionnel, qui ne
peut gue transmettre quelques sommairesimpressions et non éaborer une analyse approfondie.
Cette forme de critique évincera progr essivement le feuilleton, qui ne subsistera que dans quatre
journaux apres 1914 et plus du tout aprés 1945 (sauf dans Paris-presse, qui parut de 1948 a 1970, et
qui avait reprisun certain tempsla formule avec Kléber Haedens).

Une mémoire du théatre

Aujourd'hui quel'importance du théatre dans la société a considér ablement diminué, quela presse
écrite est en perte de vitesse face aux moyens audio-visuels, et encore plus, récemment, face a
I'expansion d'I nter net, que le fonctionnement du théatr e (subventionnement public, relations
directes avec le public, abonnements) rend moinsindispensable la médiation dela presse, la place et
le pouvoir delacritique dramatique se trouvent extr@nement réduits. Contrairement a ce quel'on
disait encore de Gautier écrivant au Figaro dansles années 1960, elle n'a plus, a elle seule, le pouvoir
deremplir ou devider une salle. (Mais, aux Etats-Unis, ou lethéatre subventionné n'existe
quasiment pas, une mauvaise critique dansle New York Times peut encor e aujourd'hui faire tomber
une piéce.) La chronique théatrale ne contribue plus guére ala vente du journal (sauf lors
d'événementscirconscrits, telsle Festival d'Avignon) : aussi la voit-on d'année en année s écourter,
setransformer en notules, parfois disparaitretout afait. Mémeles principaux quotidiens nationaux
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peuvent paraitre plusieursjoursde suite sans|ui faire place et beaucoup de spectacles seront retirés
de I'affiche sans avoir eu aucune critique. A I'exercice dela critique proprement dite, lesjournaux
préferent de plusen pluslesarticlesd'« avant-premiéere », articles purement informatifs qui se
contentent le plus souvent, sous formed'interviews, d'étre les porte-parole des cr éateurs.

De son c6té, larevue dethéatre, qui aun lectorat d'autant pluslimité qu'elle est plus spécialisée, a du
mal asurvivredenosjours: il lui faut, soit étre subventionnée comme |'était Jeu (Québec), ou
comme le sont aujourd'hui Alternatlveﬁtheatrales(Bruxell%) et Ubu, revue théatrale eur opéenne
(bilingue francgais-anglais, Théatresen Bretagne, smtetrerattacheeauntheatre —ellesdépendent
alorsdelavolonté politique de son directeur —, comme |'ont é&éen leur tempsL'Art du théatre
(Chaillot — Vitez), Théatre en Europe (Théatre del'Europe— Strehler), Les Cahiers (Comédie-
Francaise — Lassalle), Théatre/Public (Gennevilliers— Sobel), OutreScéne (TNS - Braunschweig).

L esrevuesindépendantes, pour ne pas s effondrer en quelques numér os, sont contraintes de viser —
contrairement a ce quefirent en leur temps Théatre populaire et Travail théatral —, un large
éclectisme plutét qu'une orientation rigoureuse, et I'information au plus presdel'actualité plutot
qu'uneréflexion théorique et globalisante. Plusieurs d'entre elles se donnent auss comme objet la
publication d'une piéce inédite ou peu connue ( Acteurs, Avant-Scene, Dialog [Pologne]). Notons
auss |'existence derevuesd'universités: Etudesthéatrales Louvain-la-Neuve), Registres (Paris|ll).
Lacritiquejournalistique et celle desrevues neremplissent pasles mémesfonctions. Celle-laa
commeroled'informer le public et de guider seschoix, celle-ci d'approfondir sa connaissance et sa
compréhension desfaits théatraux dansleur ensemble. A celle-la conviennent I'impression
subjective, I'évocation rapide, letrait brillant, I'« humeur », voirel'« éreintement » ; celle-ci exige le
recul et le sérieux del'analyse (ce qui n'exclut pasle « style ») et, a défaut d'inaccessibles critéres
d'objectivité, une vision claire desfonctions qu'elle sassigne (ce qui inclut une certaine

critique « militante », comme le fut celle de Théatre populaire qui défendit contrele

théatre « bourgeO|s>> lethéatre de Vilar , puiscelui de Brecht ). C'est a elle querevient la recherche,
atravers!'apport des autr%dmmlm&s(socmlogm sémiologie, psychanalyse, anthropologle)

d'appr oches nouvelles, dont la critique jour nalistique peut bénéficier a son tour. L'une et I'autre se
complétent pour former uneindispensable mémoire du théétre, tant sur le plan socioculturel que sur
le plan esthétique.

Une activité menacée

Suivant, mémesi c'est avec retard, |'évolution du théatre, la critique a vu son objet se déplacer au
coursdu XXesiecle: alorsqu'a ses débuts elle s occupait essentiellement de I'oauvre dramatique et
del'interprétation des acteurs, elle s attache davantage aujourd'hui a juger del'ensemble dela mise
en scene. Mais, loin «d'ouvrir lavoie » aux créateurs, comme le souhaite Brook (a quelques
exceptions notables : Lessing, Zola, Copeau —en fait, hommes de théatre et critiques occasionnels),
peu nombreux ont ételescritiques qui ont su jouer leur role nécessaire de « découvr eur » (citons

L emarchand, Sandier en France, W. Archeren Grande-Bretagne, S. D'Amicoen Italie, H. Jhering en
Allemagne, The Drama Review aux Etats-Unis) ; leplusgrand nombreest resté alatraine des

varltAgardes _ o
théatrales, sans comprendrel'intérét des nouvelles

dramaturgies et, parfois, Sy opposant avec violence (Sar cey,
Lemaitre, J.-J. Gautier,

Kerr

en Allemagne). De nosjours, alorsquela presson médiatique
pousse les directeurs dejournaux a nefaire place qu'aux
spectacles-événements, les critiques, qui doivent faireface a
I'explosion du nombr e de spectacles, sont encore moins en
mesur e de soutenir de leur plume destalents émergentsou des
pratigues marginales.

Si, aujourd'hui, la critique a presgque entierement disparu des médias audiovisuels, elle s'est
introduite dans un certain nombre de sites I nter net, comme theatreonline . Mais|a possibilité donnée
an'importe quel internaute d'exprimer un avis circonstancié dans des « forums » collectifs ou dans
des « blogs » personnelstend a créer une confusion, ou la critique dramatique, en tant qu'activité
professionnelle spécifique, risque d'achever de se perdre.
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