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Dictionnair e des théétres du monde

Costume [réalisation]

Laréalisation d'un costume est sa validation ultime et nécessaire. De l'éude de la maquette a la
présentation sur le plateau devant le metteur en scene, la gestation est semée d'embdches.

Cette maquette précise ne constitue pas|'unique cas de figure et le costume définitif nejaillit pas sur
scéne dans un tempsfixe et idéal. Derares metteursen scene arrivent desle début desrépétitions
avec un projet entierement éaboré et vont, silsen ont lesmoyens, jusqu'a faireréaliser, comme
parfois Stanislavski, des costumes de r épétition identiques a la maquetteinitiale avant deles
transformer, al"éoreuve du plateau, pour atteindre |'absolue perfection expressive (Strehler). Pour
aider lescomédiens a situer les pointsfortsde leurs personnages (lunettes, grand nez, bottes, talons
hauts, grande cape, bosse) et certaines contraintes d' espace ou de déplacement, d'autres se
contentent de costumes de r épétition improvisés a partir du fonds de costumesdelatroupe. Le
comédien ou le costumier s emparent fréquemment de cet ersatz qui devient costume définitif. Enfin
la conception méme de certaines mises en scene implique une éabor ation progressive du costume
tout au long desrépétitions, la maquette n'intervenant qu'en dernier lieu, comme mémorisation de
I'ensemble.

Quoi qu'il en soit, il faut queleréalisateur (qu'on appelle aussi costumier) se fasse préciser par le
créateur, al'aide de documents annexes (dos, coupe de manche, type de cor set), la structure du
vétement, son inspiration (certains créateurs saident dereproductions de tableaux dont I'esthétique
leur convient mais laisse perplexeleréalisateur, avec un tombéimpossible, ou la place douteuse
d'unecouture) ; qu'il sefasse préciser également les matériaux de base (avant de proposer un
échantillonnage complet), car il doit ére capable deréaliser un vétement dans une matiére qui ne lui
est pas logiqguement appropriée.

[l lui faut assimiler ce que le costume comporte d'« effets » spéciaux (faux ventres), de
transformations, de changementsrapides, a vue ou en coulisses ; prévoir sil doit se déchirer sur
scene (et donc étre réparable ou doublonné pour lelendemain), s'il faut prélaver destissus, prévoir
desteintures, destraitements chimiques, des patines, des brQlures, desdécorations; si des
armatures, des bijoux doivent lui étreincorporés; sil y a perruques, chapeau, maquillage, et
lesquels. Il lui faut accepter laregledu jeu : remettre en cause ses connaissances classiques, travailler
sur des associations, des systémes, des matériaux non orthodoxes, dépenailler, voire « rater »,

un « beau » costume si la dramaturgiel'exige.

[l lui faut avoir la science autocritique de I'essayage, supporter I'angoisse du comédien devant une
métamor phose qui parfoisle déconcerte, corriger et rééquilibrer selon la morphologie particuliérea
chacun, réussir a convaincre du bien-fondé de ' outrance, dela caricature ou de toute proposition
suggérée par le décorateur et qui menacerait I'image, et donc la confiance de I'acteur en lui-méme. ||
lui faut concilier des exigences contradictoires—le costumier veut une manche étroite, la comédienne
veut pouvoir plier le bras—, faire face aux modifications de der niére minute, et trouver des solutions
pour adapter les vétementstrouvés chez lesfripierset brocanteurs.

Enfin il lui faut s efforcer derespecter budget et délais. Letempsn'est plusou Barrault serongeait
desretards des « couturieres, russes pour laplupart » —car cefut unetradition des dames émigrées
que de gagner leur viedansle costume dethéatre. La spécificité du métier de réalisateur-costumier
de théatre est maintenant reconnue, et la formation est principalement assurée en France par |'Ecole
nationale supérieure des arts et techniques du théatre delarue Blanche a Paris. Si dans|'histoire on
signale en France en 1692 un « tailleur pour habitsde théatre », lesartisanstailleurset couturiéeres
quel'on requiert ne sont pas en général spécialisés avant le X1 Xe siecle. Toutefois les grandestroupes
auront leurstailleurset lesgrandsthéatresleursateliers (la Comédie-Francaise en étant I'exemplele
plus marquant). Mais|'entretien d'un personnel aussi qualifié devient prohibitif et lesthéatres
subventionnés eux-mémes ne conser vent a plein temps qu'un atelier de baselimité. Les ateliersde
costumes privés sont maintenant capables detravailler (voire en sous-traitance) les matériaux les
plus moder nes, car le cinéma, latélévision et la publicitélesy ont familiarisés. lIsarrivent a
maintenir vivant un petit réseau d'artisans bijoutiers, deteinturiers, de plisseurs, de carcassiers, de
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plumassiers, de modistes et de cor setieres. Quelques artisans se sont groupés en ateliersde
réalisation d'effets spéciaux. Certainstailleursdiversifient encoreleursactivités et réalisent pour le
théatr e des costumes masculins ou militaires.

Rares sont les créateur s de costumes qui, comme J. Schmidt, Dominique Louis, costumiere de

M esguich, ou B. Triboulloy, savent couper eux-mémes; Gérard Audier pour Cauchetier, |I'Atelier de
Minne Barral-Vergez pour Kokkos, les Ateliersdu costume fondés par L. de Nobili danslatradition
italienne des botteghe, ceux de C. de Roy-Victor, de P. L ebreton, de Mar chand sont responsables,
pour unelarge part, des plus grandesréussites du costume de scene contemporain. L es petites
troupestravaillent souvent avec un réalisateur qui monte pour la production, dansun local de
fortune parfois prété par un théétre, une équipe de pigistes qui s efforcera, en cas deréussite, de se
reconstituer.

L e systéme delocation de costumes fonctionne au théatre en cas de délais deréalisation trop brefsou
dans des productions classiques ou les figurants sont nombreux et la volonté de reconstitution ou de
natur alisme plus marquée (car ce sont surtout le cinéma et la télévision qui y recourent), ou lorsque
peu de représentations sont prévues— ou pour un objet précisdont laréalisation serait trop colteuse
(accessoir es, armes). On loue les costumes en France (Traounouez, Pontet, Régifilm, Costumes de
Paris, Costumes SA, Société francaise de production), maislesloueursanglais (Berman's, Angel's—
d'ailleursinstallés a Paris) ou les ateliersitaliens (Anamode, Tirelli —dont le maitre d'cauvre fut aussi
créateur de costumes) savent rentabiliser larotation de leurs stocks qui sont, actuellement, tres
réputés pour leur variété et leur entretien.
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