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Dictionnair e des théétres du monde

Composition dramatique

Tragédie grecque

Formellement, la tragédie est caractérisée par une série d'oppositions: opposition dela parole et du
chant, du groupe (le chcaur formé de douze, puis de quinze per sonnes) et desindividus (les acteurs
qui peuvent bien évidemment jouer plusieursréles sont d'abord au nombre de deux : protagoniste et
deutéragoniste, puisdetroisa partir d'une époque qui se situe sansdoutealafin delacarriered'
Eschyle et au début de celle de Sophocle).

Letextetragique est rigoureusement structur é par |'alternance des parties parlées et des parties
chantées. Dans les premiéres, les acteurs dialoguent avec un représentant du choaur ou entre eux
dans des métres qui, aux yeux de Grecs, sont relativement proches par leur rythme du langage
parlé: letétrametretrochaique, puis, presque exclusivement, letrimetreiambique. Les parties
chantéesle sont par le chcaur seul dans des metresvariésempruntésalalyrique chorale et dansune
langue qui renvoie aussi a ce modéle. Ainsi se succedent d'ordinaire le prologue (parlé), la parodos
ou entrée du choaur chantée (souvent sur un rythme évoquant la marche), les épisodes (parlés)
sépar és par des « chantssur place » (ou stasima ) du choaur, enfin la « sortie » (ou exodos). Cette
division est encor e accentuée, sur le plan scénique, par lefait que le début et la fin des épisodes sont
le plus souvent mar qués par des entrées ou des sorties de personnages. Mais elle est parfois atténuée
par |'existence de parties mixtes a la fois chantées (par le choaur) et parlées (par lesacteurs), les
kommaoi , et par |'apparition, avec Euripide, derécitatifs chantés par lesacteurs.

Pour comprendreladramaturgietragique, il faut aussi connaitre ' espace scénique dans lequel se
déroulent lestragédies grecques. Pour lesreconstituer on sappuie bien évidemment sur ce queles
fouillesnousont révélé desthéatresdel' Antiquité [voir Dionysos (théétre de)], maisde plusen plus
sur lestextes eux-mémes (au détriment des vases qui ne sont a aucun degré un reflet fidéledela
réalité scénique). Latragedie grecque est un spectacle de plein air. Tout ce qui sedéroule a
I'intérieur du batiment qui fermel'espace scénique et représente selon les cas un palaisou un temple,
voire une grotte (le batiment peut en effet étre masqué par destoiles peintes en trompe-I'cal),
échappe aux yeux des spectateurs. Cependant un tréeteau aroulettes, I'ekkykléma (littéralement, ce
quel'on roule dehors), permet de présenter sous forme de tableaux lerésultat des actions qui se sont
passéesal'intérieur dela maison. On admet généralement quel'action tragique peut se dérouler sur
quatreniveaux : le plan del'orchestra, vaste espace trapézoidal ou rectangulaire, plustard circulaire
ou évoluele chaaur ; le plan du logeion, |égerement surélevé (la scéne au sens moder ne du terme), ou
évoluent lesacteurs; letoit en terrasse du batiment qui ferme I' espace scénique ou appar aissent
normalement les dieux (d'ou son nom de theologeion, lelieu ou parlent desdieux) ; enfin, un palan
ou « machine », qui permet d'amener sur la scéne des per sonnages censes se déplacer danslesairs.
Horizontalement, |'espace scénique est au carrefour detroisroutes: lapremiére menedel'intérieur
du béatiment scénique versl'extérieur, les deux autres sont les voies d'acces (d'ou leur nom d'eisodos)
par ou arrivent des personnages venant du dehors (d'un autre point de la ville ou se déroulel'action
ou del'étranger) [voir Architecture du théatre antique].

Touslesréles sont tenus par des hommes vétus de longues r obes souvent somptueusement brodées et
dissimulés derriére des masques (clairs pour lesréles de femmes, sombres pour leshommes). Tout
contribue donc a faire delatragédie grecque un spectacle fortement stylisé.

Tragédie classique francaise

Ladramaturgie classique obéit a desregles d'organisation héritées pour partie de la Poétique d'
Aristote, complétées pour lereste par lesthéoriciens européens. Pour clarifier, on peut diviser ces
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régles en deux séries, selon qu'ellesreléevent dela « structure interne » de la piéce, ou de

sa « structure externe ».

La structure externetouche principalement aux rapportsentrel'oauvre et le public : quellesrégles
faut-il adopter pour quele public selaisse prendre par I'illusion; cesrégles découlent del'application
du concept central del'esthétique classique, la vraisemblance, et sont connues sous le nom derégles
desunités.

Lastructureinterne concernelesrapportsentre lesdifférentes partiesdel'cauvre : rapports
structurels, d'une part, c'est-a-dir e etablissement derelations de nécessité (bienséances) ou de
vraisemblance entre les différentes actions accomplies par les per sonnages, entre celles-ci et les
événements qui surviennent, entre ceux-ci et le caractér e des personnages ; rapports macro-
structurels, d'autre part (et avant tout), une histoire pour étre acceptable devant obéir au premier
descritéresde cohérence: avoir « un commencement, un milieu et unefin » (Aristote), autrement dit
ne pas commencer au hasard, ne pas enchainer au hasard, et ne pasfinir au hasard (et notamment
sans que quelque chose soit completement achevé). Dans le théitr e classique, cesregles macr o-
structurelles obéissent ala mémetripartition, toute ceuvre dramatique devant comporter une
exposition, un noaud et un dénouement.

Exposition

L e caractéreindispensable et strictement organisé de I'exposition dansle théatre classique découle de
la concentration de|'action sur une crise limitée dansletemps et dans|'espace : on ne déroule pas
unevie, on ne développe pas une analyse psychologique r étr ospective, mais on met en scene un
conflit. L'exposition est donc une mise a plat des causes du conflit a venir : évocation du passé,
preésentation des acteursdu drame, état dela situation ; plusl'intrigue est complexe, plus|'exposition
est développée et détaillée. Si son objet est I'intelligence du spectateur, tout jeu ironique n'est pas
interdit, Corneille et Racine ne se privant pasd'introduire des ééments a double sens dont le sens
véritable ne sera compris par le spectateur qu'au dénouement.

L 'obsession nor mative des classiques les a conduits a établir desrégles pour |'exposition :
concentration dansle premier acte et méme danslestoutes premieres scenes, évocation de tout ce qui
est susceptible de se produire durant le déroulement del'action proprement dite. Ainsi, c'est une
faute defaireintervenir plustard un personnage, méme indispensable, dont I'existence et lesintér éts
n'ont pas été mentionnés dans|'exposition. A partir dela, lesmodes d'exposition varient, chant du
choaur (type archaique), monologue (Cinna) , et surtout dialogue entre deux héros, deux seconds
réles, et, de fagon plus canonique, entre un héros et son confident. L es modes d'expression varient
auss, feinteignorance del'un, long récit del'autre, conver sation « naturelle », le but étant comme
partout ailleursd'atteindre ala plus grande vraisemblance en dépit de la convention.

Noeud

L'exposition desfilsdel'intrigue faite, il Sagit delesnouer pour créer le conflit. Le noaud est donc la
relation qui s établit entrelavolonté, le désir, d'un ou de plusieurs personnages, et les obstacles
(comprenant dilemmes et quiproquos) qui Sopposent a leur réalisation ; autrement dit, une sSituation
de blocage qui provoque la crise. Danslethéatre francais classique le noaud peut se compliquer du
fait dela péripétie, ou coup dethéatre, qui intervient au moment ol les obstacles paraissaient
résolus. Sa fréquence augmente au coursdu XVllesiecleet au XVIlle, du fait del'esthétique dela
surprise qui fonde la dramaturgie classique.

En dehorsde son étendue (cela peut aller de la deuxiéme scéne du premier acte jusqu'a l'avant-
derniére scene de la piéce), le ncaud est lui aussi soumisa desreéglesstrictes: point d'épisode
paralléle, point d'évenement dont les prémisses ne figureraient pas dans|'exposition (y comprisle
coup dethéatre), enchainement desfaits et des réactions psychologiques selon les principesdela
bienséance et de la vraisemblance. Ce sont lesrégles structurelles dont nous avons parlé plus haut.

Dénouement

C'est larésolution ou I'élimination des obstacles qui constituaient le nceud, I'effacement des
conséquencesimmeédiates de la péripétie. Cette résolution s accompagne du passage du malheur au
bonheur ou du bonheur au malheur (rappelons que dans la Poétique d'Aristote, ce passage est au
contrairelerésultat immédiat de la péripétie, qui se confond avec le dénouement). |1 doit étre
vraisemblable et nécessaire, c'est-a-dire exclurele hasard et lesinterventions extérieur es non
motiveées (deus ex machina), complet, c'est-a-dire ne laissant rien dans|'ombre pour le spectateur
(méme si on peut lelaisser sur une expectative comme dansle Cid ), et concentré (qQuoique quantité
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de piéces classiques fassent languir leur dénouement sur plusieursscenes). |1 va enfin de soi quele
dénouement doit obéir ala bienséance lorsqu'il est tragique (ce qui n'est plus nécessaire dans la
tragédie francaise depuis Cinna) : d'ou la fréquence des dénouements qui se déroulent a I'extérieur
dela scene et qui sont rapportés au traversd'un récit (Iphigénie, Phédre).

Composition non aristotélicienne

En faisant de la reconnaissance (anagnorisis) un des principes de fonctionnement de la tragédie,
Aristote ouvrait la voie a une formule de composition dramatique autre que celle qui repose sur une
action dynamique a base d'exposition, de noaud et de dénouement, donc de temps ouvert. Sans doute
ces composantes existent-elles encor e mais vidées de contenu car d'action, il n'y en a guérequand la
piece tourne en rond ou plutét revient a son point de départ. C'est le casd' Edipe dont I'identité (et
du coup ledestin) étaient d§ala, inscrits dans|'oracle qui le condamnait atuer son pére et a épouser
samére: Apollon sait quel est lefin mot de la piece avant qu'elleait lieu. Ce qui court-circuiteala
foisletempset I'action dramatiques : ilsne servent plus qu'a écarter les obstacles qui empéchaient
de constater qu'il n'y avait pas d'action possible, mais seulement une agitation, écume visible d'une
quéte qui cherchela solution d'un probléme dont la réponse n'est pas encor e connue des hommes.
Découvrir lavérité dansle cas d'Edipe, cen'est pasl'inventer c'est enlever levoile qui la cache.

A cet égard, entre (Edipe-roi et Un chapeau de paille d'Italie de L abiche, nulle distance. (Edipe était
déja condamné par sa naissance inconnue/connue (inconnue de lui, connue de Tirésias et de maints
témoins), le chapeau apreslequel court Fadinard était déa a sa disposition dansla pieceou il a
rassemblé les cadeaux de son mariage. Sans doute en courant apres le chapeau, il ne court pas apres
son refus d'identité comme (Edipe, maisil endosse I'identité d' Anais qui veut prouver, grace au
chapeau perdu et retrouve, qu'elle n'est pas celle quel'on croyait, une femme adultere. A Tirésias
aveugle correspond d'ailleurs chez L abichel'oncle Vézinet : lui non plus, on ne « I'entend » pas, car
il est sourd et parle un langage déphasé, incompr éhensible. Dans la Potierejalouse, L évi-Strauss
estimetresjustement que la piéce de L abiche se constitue en « métaphor e développée » d' Edipe-roi.
L'uneet I'autre ont une structurecirculaire.

A yregarder depres, c'est le schéma de bien des pieces. Ainsi dans|'Arbitragede Ménandre: la
femme aimée est coupable d'avoir misau monde un batard ; 'homme qui vient de|'épouser la
répudie; or elleest grosse, sansle savoir et sansqu'il le sache, des cauvres de son mari. La piéceva
consister a découvrir, aforce derévéations et derecoupements, ce qui était d§ja acquis. Lethéatre
gr éco-latin abonde en pieces baties sur cetype dereconnaissances ; la plus connue est Phormion
adapté par Moliere sousle nom de Fourberies de Scapin : lesaventures clandestines des deux filsde
famille sont déja, sans qu'ils le sachent, des amours officielles et enregistrées, car décidées par les
pér es, indépendamment desinitiatives amoureuses de leursfils! Dramatur gie du mouvement
immobile, en quelque sorte ou du postdramatique, dirait H. Th. Lehmann : « La catégorie adéquate
pour le nouveau théatre [lethéatre postdramatique] n'est point |'action mais|'état et la situation ».
Statisme, répétitivité, circularité sont les caractéristiquesles plusvisibles de cette nouvelle
dramaturgie, vérifiable auss bien chez Tchekhov que chez | onesco, Beckett ou Genet. Dansla
Cerisaieon va d'une absence a I'autre maistoujour s avec les mémes absents: ala scene 1l del'actel
Lioubov n'est pasencorelaet, aladerniere scenedela piéce, Lioubov n'est plusla: attraction du
vide. Dans des pieces circulaires comme la L econ, En attendant Godot ou les Negres, le corpsde
I'cauvr e, dans son déroulement, n'est qu'un dépliage de la situation: donnéeinitiale qui a smplement
besoin d'étre confirmée. L e professeur dela Lecon est, d'entrée, un violeur et un assassin ; les Negres
sont desfabulateurs et des mystificateurs, les deux clochar ds de Beckett sont faits pour attendre,
indéfiniment ; la structure musicale du da capo définit ce type de composition qui peut seraréfier
encore plusjusqu'a seréduire, dansles « comprimeés explosifs » des piécettes futuristes, ala situation
pure et simple, a un état d'étre: Pour récrire Dom Juan, Cangiullo se contente, dans son Don Juan et
les quatre saisons, de faire entrer un bel homme « trés chic, plein de désinvolture », au milieu de
quatre femmes qui I'attendent, et delui fairedire, en « fixant |'assemblée d'un regard circulaire et
synthétique », cemot, le seul dela piece: « Vaila! »

[Voir Brecht pour un autretype de composition dramatique.]
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