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Dictionnair e des théétres du monde

Chine Opéra chinois

Tresdifférent de ce quel'Occident entend par ce mot, I'opéra chinois est une forme de théatre total
ou chant, musique, danse et texte (en langue vulgair €) sont intimement mélés; il est régi par des
codes dramaturgiquestreés stricts, du moins dansla Chinedu Nord, et distribué en sous-genr es eux-
mémes tres précisement catalogués, et treés nombreux puisqu'on en compte plusieur s centaines dans
toutela Chine. Le pluscélébre est I'opéra de Pékin, bien connu en Europe, et le plus curieux, |'opéra
de Canton, trésinfluencé par I'Occident.

Historique

Il est difficilede parler del'existence du théatre a proprement parler en Chineavant le Xlllesiecle.
Des|'Antiquité, comme le montrent des pierres gravées qui décorent I'intérieur detombes datant de
la dynastie Han et comme le corroborent destextes, les numéros de bateleur s (danseur s de cor de,
jongleurs, équilibristes) sont fort nombreux ; on les appelle les Cent Spectacles. Sousla dynastie
Tang (Vllle- 1 Xesiécle), des danses de cour, dont certaines sont comiques, sont cr é8es sous
I'influence de spectacles venus d'Asie centrale et d'Asie du Sud-Est (leslakhon sont signalésala
capitale). Elles sont reprises au Japon ou |'on peut encore en voir quelques-unes au palaisimpérial et
dans certains temples shinto et ou sont encor e conser vés des masgues anciens (trésor du Shoso-in au
Musée national). Elles figurent également sur des fresques de grottes peintes en Asie centrale, comme
celles de Dunhuang. En outre, des documents nous apprennent le succes de conteurs et de dialogues
comiques a la méme époque.

Sous la dynastie Song (960-1279), dans les deux capitales successives, Kaifeng et Hangzhou, et sans
doute dansd'autresvillesimportantes, il y ades quartiersde plaisirsou voisinent, a coté de
spectacles de bateleur s, derestaurants et de maisons de thé, des conteursdont certainsillustrent
leursrécits en montrant desrouleaux peints, ou en manipulant des marionnettes ou desfigurines
pour théatred'ombres, et qui sont si nombreux qu'ils sont regroupés en guildes pour défendre leur
monopole sur certainsthemes et éviter une concurrence sauvage ; et des chanteurs de ballades qui
reprennent parfoisde longues histoires en faisant alterner des passages en prose parlés et des
passages en ver s chantés sur une suite de mélodies, chaque suite comportant un mode particulier
pour éviter la monotonie.

C'est alafin des Song qu'est apparu |I'opéra chinois. Du premier genre, appelé théatre du Sud (nanxi
), nous ne conservons que destitres de pieces et quelques extraits ; mais cela permet néanmoins de
constater que, dés son origine, le théatre chinois possede les car actéristiques qui resteront les siennes
tout au long des siecles. Quelques années plustard, sous la dynastie mongole des Yuan (1279-1368),
c'est I'aged'or du théatre chinois. Cet essor s rapide sexplique par plusieursfacteurs: des
ressemblances st nombreuses qu'il est difficiled'invoquer le hasard, |'utilisation determes
specifiquestraduits du sanskrit, lefait que le début du théatre se soit produit dansle grand port
pour le commerce maritime avec I'l nde et la découverte d'une piece indienne, Shakuntala, dansun
monastér e de cet endroit, aménent a penser que les Chinois ont I'idée de créer un théétre en voyant
jouer destroupesindiennes. Commeils ne comprennent paslalangue (pas plus que nos metteursen
scéne qui empruntent au Kathakali ou au nd), c'est évidemment de la technique dont ilssinspirent,
mais pour jouer des pieces dont le contenu est entiérement chinois, ou, a quelques exceptions pres,
d'origine bouddhique, comme la piece Mulian descend aux enfers sauver sa mere. Comme en Inde, cela
vadonc étreun art de synthése comportant musique, chant, danse, mime, maquillages aux couleurs
vives et non réalistes, tandisque lerépertoire est fourni par lesrécits de conteurset les ballades sur
plusieurs modes. Chacun des éléments de cette synthese a une longue histoire, ce qui explique que
dés son début |'opéra ait atteint unetelle perfection. Si I'on compare par exemple la piece la Chambre
del'aile ouest et la ballade du méme nom, on s aper coit que le dramaturge s est parfois contenté de
transposer ala premiere personne ce qui est alatroisieme, en reprenant airs et texte. Enfin, les
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lettrés ayant étéreetéspar lesMongols au bas del'échelle sociale et ne pouvant plus étre
fonctionnaires, certains ont misleur talent au service des acteurs et ont écrit des piéces pour les
troupes.

L e grand genre de cette époque, appelé zaju, comporte des regles preécises: chaque piece a quatre
actes avec la possibilité d'un acte court supplémentaire ; tous les passages chantés en ver s sont
réservés a un seul personnage (sans doute par ce que les ballades sont inter prétées par un seul
chanteur) ; lamémerime et le méme mode sont gardéstout au long d'un acte ; desinstruments,
principalement a cordes, four nissent la musique d'accompagnement. Ce qui constitue encore
aujourd'hui la haute valeur des pieces de ce genre, dont nous conservons plus de cent, c'est I'intérét
dramatique concentr € grace a la regle des quatre actes, et, d'autre part, la diversité desthemes
traités, empruntésal'histoire, alavie deslettrés, a descasjudiciaires, a deslégendestaoistes, aux
récits de monstres et derevenants, a desintrigues amour euses, et faisant intervenir une grande
diversité de types sociaux comme de personnalités.

Parallélement a cethéatre du Nord, existe auss al'époque un théatre du Sud tres populaire dont il
ne reste malheureusement rien. Une de ces pieces du Sud a comme per sonnage principal un lettré
qui, pour épouser une princesse en secondes noces, abandonne sa premiére femme et essaie méme de
latuer pour étouffer le scandale. Indigné que soit prétée a un lettré unetelle vilenie, alorsquerien ne
permet unetelle accusation d'apres les documents historiques concernant la vie de ce per sonnage,
Gao Ming (XIVesiecle) récrit cette piece en changeant le sensdel'histoire. Le hérosseremarie
malgr € lui, avoue a sa seconde épouse qu'il était d§a marié, essaie deretrouver sa premiére épouse,
qui finit par réussir aleregoindre et, comme le permet la coutume chinoise, il vit enfin dans

I"har monie avec deux épouses. Ce nouvel opéra, le Luth, instaure un nouveau genre qui prévaut
pendant la dynastie Ming (1368-1644), le chuangi. Le nombre des actesn'est pluslimité et peut
dépasser la cinquantaine (mais un acte ne correspond pas a ce que nous appelons aujourd'hui un
acte ou une scene), tous les per sonnages peuvent avoir des passages chantés, le chant reprend desairs
du Sud, accompagnés principalement par desinstrumentsa vent. Mais e theme des piéeces se
rétrécit : il sSagit surtout d'histoiresd'amour entre un lettré detalent et une belle jeunefille qui,
aprés une sépar ation pour des causes diver ses, sont réunisalafin ; et lalongueur des piécesnuit a
I'intensité dramatique.

A lafin du XVlesiécle, Wei Liangfu fait une synthése desairsdu Nord et du Sud et créelegenre
kunqu, pour lequel écrivent lesdramaturgesdu XVIleet du XVIllesiecle. Cegenre est encorejoué
aujourd'hui ; il secaractérise par un chant accompagné par laflOte et par lefait quelesacteurs
dansent tout en chantant. A part quelques exceptions comme les pieces de Tang Xianzu, ou leréve
tient chaque foisun r6le essentiel, ou lescomeédiesdeLi Yu, lerépertoire est le plus souvent
|'adaptation de sujetsreprisaux genresantérieurs; et c'est lekunqu qui instaure la coutume de
jouer au coursd'une représentation une anthologie de scéne et non plus une pieceintégrale.

Cette sorte d'opéra, surtout appréciée des milieux cultivés et citadins, céde la prééminence aux
opérasprovinciaux alafin du XVIllesiécle. Le phénoméne seretrouvetout au long del'histoire du
théatre chinois: un genre populaire assez peu élabor € atteint son summum quand une collabor ation
étroite existe entre dramaturges et professionnels du théatre ; puisle succes attire des lettrés qui
écrivent des piecesfaites pour étre lues, faute d'avoir le sensdu théatre ; les parties chantées sont
trop littérairespour érecomprisesdu public; lestroupes sont donc amenées a toujoursjouer un
répertoireancien ; les conditions sont ainsi remplies pour qu'appar aisse un nouveau genre capable
d'attirer les spectateurs.

Lethéatre chinois, a cause de sesorigines et de sesliens constants avec lareligion, est toujoursalléa
I'encontre du réalisme. On le désigne en Occident du terme d'opéra car il comporte toujours chant et
musique ; tous les gestesy sont stylisés; tous les per sonnages entrent dans des catégories der6le qui
imposent pour chacune d'elles une voix particuliére, des mouvements specifiques. C'est sans doutele
seul théatre ou mémelesentréeset lessorties, lesrires, lespleurs, tout est catalogué, ou chaque
élément a un nom et desreglesprécises; c'est seulement al'intérieur de ce cadrerigoureux, méme
sil varied'un genre a un autre, qu'un acteur peut innover, et, plutét que la nouveauté, |'on attend de
lui d'élever ala perfection latechniquethéatrale prescrite.

Or, bien quecet art soit s stylise, il nefaisait pasjusqu'a ce siecle partie de ce qu'on appelait la
littérature. Ecrit en langue vulgaire par opposition au chinois classique, mémesi les parties chantées
étaient en verset dansun langage qui était loin de celui de la conver sation courante, il était méprisé
deslettréstraditionalistes et considéré par eux comme un amusement populaire, souvent léger,
parfois méme scandaleux par lesthémes qu'il abordait. Si les dramaturges furent parfois auss des
hommesdelettresfort respectables, ils étaient, en tant que dramatur ges, pris pour des marginaux. I
faudra attendrelarévolution littéraire du XXesiecle et laréhabilitation delalittérature en langue
vulgaire pour quelethéatre entredans!'histoirelittéraire.

Opéras locaux



L es opéras provinciaux ont existé tout au long del'histoire théatrale, mais on ne sait a peu presrien
sur eux, faute de documents avant I'époque moder ne, sauf sur I'opéra de Pékin qui sest constitué
pendant la premiérepartie du Xl Xe siecle. Certains pourtant sont trésanciens. Le puju dela
province du Shanxi conserve encore destraits du théatre des Yuan et leliyuanxi dela province du
Fujian, dela premiéreformedethéatre, le nanxi delafin des Song. D'autres genresont au contraire
éte créésal'époque moderne commeleyueju de Changhal, jadis entierement joué par desfemmes
(qui n'est apparu que dans les annéesvingt), ou le pingju, genre du Nord-Est, encor e plustardif.
Chacun de ces genres ne se différencie ni par lerépertoireni par les conventions de base qui, a
quelques exceptions pres, sont partout les mémes, mais par la musique, le chant et le dialecte utilisé.
Encor e faut-il nuancer : lamusique du hanju dela moyenne vallée du Y ang-tseu ainfluencé
beaucoup de genres provinciaux aussi bien que |'opéra de Pékin, mais une composition différente de
I'orchestre, I'ajout d'airslocaux et la prononciation particuliére de chaque dialecte donnent chaque
foisa partir d'une partition fondamentalement semblable des sonstypiques pour chaque genre.
Certains genres comme |'opéra de la province du Sichuan sont en fait constitués par la juxtaposition
de formes différentesimportées : les pieces peuvent étre jouées soit en kunqu, soit avec la musique de
la province voisine du Shanxi, soit avec celle del'opéra de Pékin, soit en gaogiang. Ce dernier genre,
tresancien, n'est plus conservé que dans quelquesrégions; il comporte un choaur en coulisses qui
reprend la fin des parties chantées ou chante ce que le per sonnage en scéne pense mais ne peut dire
aux autres protagonistes ; d'autre part, le chant est rythmé par des percussions maisil n'est pas
accompagné par la musique, réservée aux intervalles entre les dialogues chantés. L'opéra cantonais
est célebre pour sesinnovations: il fut le premier aintroduire dans|'orchestre desinstruments
occidentaux, violon, saxophone, cor anglais; aremplacer desbroderiespar des paillettes; a
introduire méme des airsinfluencés par lejazz et a monter des opérastirés de films occidentaux,
comme Robin des bois.

A l'intérieur d'une méme province, coexistent plusieurs genres; on en compte plusieurs centaines a
traverstoutela Chine. Certains sont exclusivement joués par destroupes professionnelles et peuvent
mettre en scene de grands opéras qui évoquent un épisode del'histoire de Chine; d'autresau
contraire sont joués par des paysans amateurs, et ne comportent quetroistypes de personnages,
homme, femme et clown, leur musique et leur chant sont tréssimples; et lesreprésentationstoujours
en plein air sous un auvent sont limitées aux fétesreligieuses. Cethéatre provincial, mémesi les
livrets librement adaptés ou méme créés par les acteursn'ont pasune qualitélittérairetres grande et
contiennent de nombreux clichés, posséde un répertoire d'unetreés granderichesse (toutel'histoire
dela Chiney figure) ; et il possede une audace dansla dénonciation desfonctionnaires véreux ou
incapables, des ministres félons, des souverains tyranniques, comme dans |'apologie des bandits
d"honneur redresseursdetortsou desamoureux qui ont 0sé enfreindre lesinjonctions familiales, ce
qui donne a ce théatre, outre son aspect esthétique, un réle d'expression del'opinion publique.

Il faut auss ajouter que les mémes opér as, également avec un orchestre, étaient joués par lesthéatres
d'ombres et de marionnettes a traverstoute la Chine, avec souvent un caracterereligieux plus

mar qué que danslesthéatresjoués par des acteurs.

BIBLIOGRAPHIE SELECTIVE

= The Golden age of Chinesedrama, Yuan Tsa-Chu, by Chung-Wen Shih, Princeton : Princeton university press, cop.
1976
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb35406734f

= Promenade au Jardin des Poiriers, I'opéra chinoisclassique, JacquesPimpaneau ; [publié par le] Musée Kwok On, Paris
: Musée Kwok On, 1983
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb36144125s

= Chinesetheater in thedaysof Kublai Khan, JamesIrving Crump..., Tucson : the University of Arizona press, 1980
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb39776854v

Rédacteur(s)
J. PIMPANEAU

Edition Bordas 2008

Classement
Cet articlereléve dela spécialité Espace asiatique



http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb35406734f
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb36144125s
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb39776854v
https://dictionnaire.artcena.fr/redacteurs/liste/pimpaneau-jacques
https://dictionnaire.artcena.fr/specialites/espace-asiatique

Zone(s) géographique(s) : Chine

Voir aussi

Citations pertinentes de cet article dansledictionnaire: Shakuntala Mulian descend aux enfers
sauver samere Chambredel’aileouest (la) Gao Ming Luth (le) Wei Liangfu Tang Xianzu Li Yu
réalisme

Article @ retrouver sur : https://dictionnaire.artcena.fr/articles/lexique-chine



https://dictionnaire.artcena.fr/articles/lexique-chine

