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Dictionnair e des théétres du monde

Chassis [Systéme esthétique]

Synonyme: feuille. Le chassis de décoration trouve son origine dans la scene humanisteitalienne. Lié
al'histoire dela perspective, il se conforme parfaitement au principe de ségr égation des plans qui
caractérise la per spective centrale pour susciter I'effet de profondeur. Comparable au tableau de
chevalet, il autorisetouslesartificesdu trompe-I'cdl. Sa géométralité s adapte parfaitement au
principe de la scéne coulissante, mise en cauvr e pour résoudr e le probleme des changements de décor
avue. Ains le chassis structurera bien vite les plantations de la nouvelle scéne d'illusion. Toutefois, il
saura évoluer avec les moaurs esthétiques et sSadapter aux tendances, aux traitements et aux
plantations nouvelles. Lié dans son commencement au décor a la feuille— aux feuillets de coulisse—, il
sauratraverser lesrévolutions scéniques et satisfaire pleinement les besoins du décor construit [voir
Chassis, principe de construction].

Origines

C'est peut-étre Bernardo Buontalenti qui a éé parmi lestout premiersutilisateurs du chassis de
décoration a coulisse. En 1589, il y recourt en partie pour laréalisation d'un décor d'intermede qui
nécessitait le changement a vue (r epr ésentation de La Pellegrina de Girolami Bargagli ala cour des
Médicis dansle premier théatre fixe de Florence). En 1600, dans ses Per spectivae libri sex, dont le
sixiéme livre De scaenis est entiérement consacr € aux problémes de la scenethéétrale, le
mathématicien Guidobaldo dal Monte, dit Guido Ubaldus, pose les bases scientifiques du systéme des
chéassis géométraux reliés entre eux par I'obéissance a un méme point defuite. Ainsi, sinscrivant
dans une logique scénogr aphique, assimilée a la vue en per spective, le décor en chassis de coulisse
succéde au décor fixe, tel quele concevait Serlio en 1545 avec ses plansin maesta et ses plans de fuite
et leréalisait encore Scamozzien 1585 pour le théatre Olympique de Palladioa Vicence. Cette
évolution essentielle est par achevée avant les années 1650, aussi bien sur le plan pratique, avec
Aleotti, Guitti, Chenda, Torélli, que sur le plan théorique de la per spective avec la référence au
principerénové dela scena ductilis (scéne coulissante) a chassis géométral, contenue dansLa

Per spective pratique du pére Du Breuil (1642-1649) qui parle de « ces per spectives mouvantes par le
moyen des chassis qui se mouver ont dansles coulis ».

Evolution des plantations

Laplantationd'origine est la plantation géométrale [voir Géo(se mettre)] : calquée sur letracédela
per spective centrale, frontale, médiane, définissant a posteriori la place du Prince, délimitant sur
scene un trapeze, répartissant symétriquement les chassis par plans(d'ou le mot plantation)
paralléles au bord de scene. En 1693, dans un traité, le perejésuite Pozzo modifie les chassisen
proposant des coulisses décr oissantes, plantées de facon |égérement oblique, afin de mieux lier les
plans et exagérer I'effet de profondeur. Au tout début du XVIllesiecle, Servandoni en France, mais
surtout Fernando Galli Bibiena en Italie apportent deux transformationsimportantes. A la

per spective centrale axée et symétrique, construite a partir d'un seul point defuite, ils substituent
une nouvelleregle, lavue sur I'angle, asymétrique, multipliant les points de fuite, décentrant le point
devue dansun esprit baroque, suscitant une per spective diagonale. A unereprésentation compléte
d'un palais, par exemple, ils préférent travailler en vraie grandeur, exagérant méme les proportions
quitte a nerepreésenter dansles premiers plansqu'un fragment, donnant aimaginer |I'ensemble
comme perdu dansles cintresou se prolongeant sur les cotés, horsdela vue du spectateur, excitant
son imagination. Cela modifie a lafoisle principe de conception des chassis et celui deleurs
plantations, qui deviennent plusirréguliéres. Le drameromantique boulever se les conceptions
scénographiques avec Daguerre et Ciceri par laréférenceala couleur locale — « lalocalité exacte »,
diraHugo —et au refusdelaregled unitédelieu ; maissurtout remaniant I'emploi de la per spective,
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ilsprivilégient la vision panoramique, que ce soit dansla figuration des extérieursou celle des
intérieurs. L'emploi des panoramas, puisdes cycloramas, celui de décorsfermésrenouvellent le
systéme des plantations. L'éclairage au gaz modifie letravail des peintres. La nature et la fonction du
chéassis setransforment ainsi. Celui-ci devient un éément de plus en plus diversifié qui sefond dans
un ensemble de plus en plus complexe detentures, detoiles, de principales, deterrains, de
praticables, de mobilier. Le décor construit ou le plateau nu complétent cette évolution. Le chassis
S efface, parfoistotalement, parfois partiellement. Quand il subsiste, c'est comme support, comme
module de construction. Sa fonction esthétique originelle de coincidence, de matérialisation d'un
plan devision s'est évanouie avec I'imaginaire qui |'a suscitée, abandonnant du méme coup les
plantations auxquellesil conduisait et les machines qui I'animaient. [Voir Décor (décor ala feuille et
décor construit).]
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