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Dictionnair e des théétres du monde

Cartel

Association connue sous le nom de Cartel desquatre.

Fondéele 6 juillet 1927 par Bat Dullin, Jouvet et Pitoéff, directeursrespectifsdu Studio des
Champs-Elysées, du théatre "Atelier , dela Comédie des Champs-Elysées et du théatre des
Mathurins.

Politigue commune et solidarité

Si les metteur s en scéne les plusimportants de |'entre-deux-guerres en France tentent, al'initiative
de Jouvet, de regrouper leursforces, les causes dir ectes sont les conditions de la vie théatrale de
I'époque. L'Etat se borne & subventionner la Comeédie-Francaise et les deux Opéras. Lesthéatres
d'art que les quatre hommes dirigent sont de petites salles qui ne dépassent guer e cing cents places:
condamnés a un public réduit, ilsvivent a coups d'expédients et de mécénat circonstanciel, de fagon
souvent précaire.

L e manifestedu Cartel est publié en octobre 1927 dansle premier numéro d'Entr'acte, organe
officiel du Théatre Louis Jouvet. |1 précise que, dans un souci d'entraide, |'association est « basée sur
I'estime professionnelle et le respect réciproque qu'ils ont lesuns pour les autres ». Cet accord
consacre une solidarité déa ancienne. Dullin et Jouvet ont participé ensemble al'expérience du
Vieux-Colombier dirigé par Copeau. Baty et Dullinont collabor é avec Gémier, lorsdela bréve
existence de la Compagnie Montaigne-Gémier, en 1921. A I'arrivée de Pitodff, en 1922, les « quatre »
setrouvent réunisautour d'Hébertot, directeur dastheatr&sd&Champs—Elyseas Il sSagit doncd'une
association faite sur des bases morales en reéaction contre |'envahissement du théatre commercial et
les abus de pouvoir delacritique. En ce sens, elle doit beaucoup al'éthique de Copeau.
Laviséedel'accord est, en outre, étroitement professionnelle. Le Cartel, précisele

manifeste, « étudie toutes questions d'ordre professionnel et prend en commun les décisions qu'elles
comportent ». Dansla pratique, au coursderéunionsrégulieres, sera mise en place une politique
commune d'abonnements, d'invitations et de publicité ainsi qu'une coor dination desrépertoires et
destournéesal'étranger. La solidarité serévelera souvent efficace. Une des premieres décisions est
d'interdirel'accésaux sallesapreslelever derideau. Lorsdela générale des Oiseaux d'Aristophane,
en 1928, desretardataires, dont descritiques, troublent le spectacle en chahutant danslefoyer. Le
président delacritique, Ginesty, décide|'arrét des comptesrendus de presse et detoute publicitéen
faveur de Dullinet del'Atelier. Dans un message vigour eux, le Cartel exige que soit levée la sanction
contre Dullin, ou qu'elle soit appliquée a ses quatre membres. |1 sort vainqueur del'aventure, connue
sous le nom de quer elle des Oiseaux, contre une critique alor s toute-puissante. M éme succes, par
exemple, contre la commission desthéatres del'Exposition de 1937. Lesthéatresdu Cartel devaient
rester ouvertsdurant toute la durée dela manifestation, donner chacun six spectacles, en réservant
un contingent de places pour lestouristes. A titre de garantie, ils exigent un minimum de recettes de
2 500 francs par représentation, refusé pour desraisons financiéres. Indignés, les « quatre » publient
en Franceet al'éranger unelettrederetrait. |1sgagnent la partie.

Mises en scéne au service du texte

Mais le manifeste précise d'autre part que « chacun des associés conserve sa pleine liberté artistique
et reste seul maitre de son exploitation ». Le Cartel, en effet, n'a nullement constitué un mouvement
compar able au naturalisme ou au symbalisme. |1 n'a méme pastenté de définir une esthétique
commune et lesréalisations sont fort difféerentes. Au-dela de leursparticularités, dues a desorigines
et desformations diver ses, Baty, Dullin, Jouvet et Pitoéff se sont cependant retrouvés d'accord sur
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quelques points essentiels. Conscients de la nouveauté qui a fondé le théatre contemporain, ils
revendiquent, bien qu'a des degrésdivers, I'autonomie del'art de la mise en scene. Ilsrendent
unanimement hommage a Antoine et a Stanislavski et soulignent I'importance historique du
naturalisme. I1s estiment cependant, a la suite de Copeau, que la rénovation du théatre doit

désor mais passer par un retour a une convention dramatique faite de poésie. Jouvet

parle « d'introduire le spectateur dans un monde dont la veérité ne soit pas matérielle mais
spirituelle », Pitoéff de « pénétrer dansle mystere des choses », Baty « d'exprimer le mystere des
ames et celui del'infini », Dullin « d'interpréter la nature et non pasdel'imiter ». Loin du
symbolisme que ces citations pourraient évoquer, la mise en scene est congue par eux avant tout
comme un moyen au service du texte areprésenter. llsn'ont pas eu, en ce sens, le méme désir de
boulever sement que des hommes comme Appia ou Craig, Reinhardt ou Piscator, Meyerhold et
Tairov. D'accord — sauf Pitoéff —avec cette « modération du godt francais », prdnée, non sans
chauvinisme, par Copeau. Si Baty s éléevecontre«sirele Mot », il resteloin derriere Artaud qui
concoit un langage spécifiquement théatral ou la parole perd sa suprématie. Si Dullin réve

de «rethéatraliser » lethéatre, sestentatives appar aissent timides devant lesinnovations apportées
par Meyerhold, qu'il admire pourtant lors de sa venue a Paris en 1930.

Cependant, refusant toute position de « neutralité» al'égard du texte, S opposant aux « traditions »
sclérosantes de la Comédie-Francaise, ils ont opéré une nouvelle lectur e des grandes cauvres qui reste
une contribution importante a laréflexion critique sur de nombreux auteur s classiques francais et
étrangers. Le golt qu'ilsont eu pour letextelesa en outre conduits a prendrelerisque de présenter
des auteur s contemporains, al'époque inconnus ou encor e discutés, tels Giraudoux, Tchekhov ou
Pirandello, devenus depuislorsdes classiquesaleur tour. A |'écart desinnovationsrévolutionnaires
des Russes ou des Allemands leur s contemporains, lesanimateurs du Cartel ont simplement
représenté pour leur public d'amateursune « famille d'élection » luttant avec passion, dans des
conditions tres difficiles, avec une génér osité peut-étre inégalée, pour un théatre de qualité. La
guerrede 1939 ainsi que lamort de Pitoéff la méme année mettront fin a ce chapitre del'histoire du
théatrefrancais.
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