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Dictionnair e des théétres du monde

Canada (Le théatre au)

Paysimmense (presque 10 millions de kilométres carr és) et relativement peu peuplé (presde 32
millions d'habitants en 2006), le Canada a une tradition théatrale encore jeune, mémesi I'Histoireen
enregistre les premieres manifestationsdesles XVle et XVIle siécles, alors que des entreprises
coloniales débouchent sur la possession, d'abord par la France, puis, aprésletraité de Parisde 1763,
par la Grande-Bretagne, de cette partie du Nouveau Monde, située tout au nord des Amériques, et
occupée jusque-la par des peuples autochtones (2 % de la population actuelle) aux richesrituels. Le
peuplement d'origine européenneva ains jeter lesbases de deux culturesdistinctes, I'une
majoritaire et anglophone, I'autre a la foisminoritaire (au sein de la Confédération, 1867) et
majoritaire au Québec (la seule province, dotée d'un gouver nement autonome, ou les francophones
comptent aujourd'hui pour 80 % de sesquelque 7,5 millions d'habitants). L'émigration a, par vagues
successives depuis deux siecles, fait pencher de plus en plusla balance démographique en faveur du
Canada anglais, pendant que le Québec réussissait malgré tout a protéger son identitéfrangaise, en
projetant plus récemment d'accéder au statut d'Etat souverain, a partir notamment de la fondation
du parti québécois en 1968. | névitablement peut-étre, le théatre au Canada s est ressenti du
développement paralléle de ses « deux solitudes », chacune d'elles absor bant lesinfluences de son
ancienne mer e patrie, tout en subissant toutes deux I" impact sans cesse grandissant des Etats-Unis,
I'incontour nable voisin du Sud, sur I'ensemble des pratiques cultureélles.

Un théatre professionnel en situation permanente de survie

L es premiersthéatres ne seront construitsqu'au Xl Xesiécle et ilsserviront d'abord a accueillir les
tour nées de troupes étr anger es, en provenance des Etats-Uniset d'Europe (par exemple, Kean en
1826, Sarah Bernhardt a six reprises entre 1880 et 1916). L a pratique professionnelle, animée par
des artistes |ocaux et d'origine eur opéenne, se constitue au tournant du XXe siecle, maisle
phénomene des cerclesd'amateur s|'emporte en importance jusque dans les années cinquante. L 'art
dramatique, qu'il soit canadien-anglais ou québécois, a toujourseu une existence difficile. Longtemps
en butte aux interditsreligieux et ala mentalité puritaine, puistrop peu solide pour fairefaceala
concurrence du cinéma naissant, I'activité théatrale de qualité, méme unefoisacquisle principed'un
soutien financier par I'Etat, n'a pas permis, hier comme aujourd'hui, alatresgrande majorité de ses
artisans de vivre décemment de leur métier. Laradio d'abord, latélévision ensuite ont joué un réle
déterminant a cet €gard, en suppléant au manque a gagner des artistes dela scene, maisun tel
régime n'a pas éte sans consequences sur lesorientations de la pratique théatrale. Dans des
proportionsvariables, I'Etat fédéral (Conseil desartsdu Canada créé en 1957), les différents
ministeres dela Culture desdix provinces (celui du Québec en 1964) et les villes accordent des
subventions aux compagnies théatrales qui sont évaluées par desjurys composes de membresdela
profession. L'augmentation sensible du nombre de compagnies a partir des années soixante-dix n'a
pas entrainé une injection suffisante de fonds publics, si bien que tous les or ganismes doivent
aujourd'hui composer avec une situation difficile, d'autant plus que les publics ont tendance a
stagner. Néanmoins, il nefait pasde doute que lethéatrearéuss a simplanter durablement un peu
partout au Canada, ou I'on compte actuellement plus de 300 compagnies professionnelles, toutes
catégories confondues, en distinguant les deux pdles majeurs que sont Toronto (d'expression
anglaise) et Montréal (aforte majorité francophone).

Le théatre canadien-anglais : la fragile affirmation d'une identité
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Pour desraisons qui tiennent a la puissance culturelle des Etats-Unis et al'ascendant britannique, le
théatre canadien-anglaisa eu du mal a imposer son identité propre. C'est d'abord en faisant vibrer
la corde de sesorigines qu'une élite avide de modéles prestigieux a cru bon de favoriser
I'implantation en Ontario, la province la plus peuplée du pays, d'institutions estivales consacr ées a
deux figures majeures du théatre britannique: le Stratford Shakespear ean Festival en 1953 et le
Shaw Festival en 1962. L e succes continu et la notoriété al'étranger de cesdeux entreprises qui
attirent bon an mal an plusieurs centaines de millier s de spectateur s, mettent ironiquement en
lumiérelafragilité delacréation dramatique par et pour les Canadiens. Par ailleurs, I'implantation
d'une douzaine de théatres régionaux entre 1958 et 1978 dansles principalesvilles du pays a surtout
permis de satisfaire les golts de la classe moyenne pour des programmations plutét sages, d'un
eclectisme de bon aloi, mélant oauvr es classiques et pieces contempor aines. Poussée par la génération
des années soixante-dix qui amissur pied de nombreux théatres alter natifs, en majorité vouésala
création, la présence des auteur s canadiens s'est peu a peu faite plus abondante, y comprissur les
scenes officielles. Malgré I'émer gence d'auteur s de talent comme Sharon Pollock, Geor ges-F.
Walker, Brad Fraser et Judith Thompson, force est pourtant de constater que lethéatre de création,
et pluslargement tout théatre porté par une haute exigence artistique, a un rayonnement
problématique. Ainsi, a Toronto depuis 1990, ce sont lesthéatres qui mettent al'affiche des comédies
musicales, qui attirent en une soir ée plus de spectateur s que I'ensemble de la trentaine de
compagnies subventionnées.

Le théatre québécois contemporain : une créativité tous azimuts

En cinquante ans a peine, lethéatre au Québec est passé d'un état quasi moribond —les fondateurs
du Théatre national (1900) et d'autres pionniersayant vu leur s efforts sapés, entre autres facteurs,
par la grande dépression des annéestrente—a une vitalité impressionnante qui a eu sa part de
retentissement ailleurs au Canada et outre-frontieres. Cette renaissance découle de trois sour ces.
D'abord, latradition vivace de larevue trouve en Gélinasun catalyseur inventif, et son action
d'auteur, de comédien et d'animateur detroupe, a partir de 1938, per met d'aiguillonner le désir
d'un « théatre national et populaire ». Ensuite, en synchronie, unereléverecrutée chez lesamateurs
et inspirée par |I'exemple francais de Copeau et des animateursdu Cartel, se montre bientét apte a
lancer de nouvellesaventures, telsle Théatre du Rideau Vert (1948) et le le Théatre du Nouveau
Monde (1951), qui saverent durables, en partie grace a |I'apparition de politiques gouver nementale
de soutien aux arts. Enfin, I'esprit libertaire qui anime le groupe du peintre automatiste Paul- Emile
Borduas, dont le manifeste Refus global (1948) est cosigné entre autres par le poete dramaturge
Claude Gauvreau, sonneleréveil desforces contestatair es créatrices. Dans un second temps, amor cé
par la « révolution tranquille » (1960-1964) qui fait entrer la société dans un processus de

moder nisation accélér ée, le théatre gagne en visibilité et en diversité. Plusieurs compagnies voient le
jour et lesauteursde la période précédente, dont Dubé, continuent de proposer desdramesréalistes
et des comédies grincantes qui mettent en cause les sour ces du mal-étre collectif. Mais c'est avec le
choc des Belles-Soaurs (1968) de Michel Tremblay que s'enclenche une mutation majeure: de
canadien-francais qu'il était, le théatre se proclame québécois, en puisant abondamment a un idiome
populaire, le «joual ». Créations collectives et piéces d'auteur s (R€ ean Ducharme, Jean-Claude
Germain, Jean Barbeau, Garneau) s entrecroisent alors, en une maniéere d'exor cisme a caractere
identitaire. L'échec du « oul » au référendum de 1980 sur |a souver aineté-association engendra alors
un grand désarroi danslesrangs nationalistes, dont |'épopée parodique Vie et mort du roi boiteux de
Ronfard témoigne a sa fagon.

A compter desannées 1980, I'écriture dramatique se diver sifie de fagon notable : a coté des auteurs
qui Sen remettent aux conventionsréalistes (L aber ge, Jean-Marc Dalpé, Serge Boucher), d'autres
dramatur ges se montrent plus audacieux (René-Daniel, Michel-Marc Bouchard, Chaur ette), en
déstructurant |'action et le personnage. L a recher che de formes nouvelles, sinon de tonalitésinédites,
se prolongent par destextes d'auteursqui brouillent volontierslesfrontiéresgénériques (Tremblay,
Fréchette, Daniel Danis, Wajdi M ouawad). Parallélement a |'effervescence de la création
dramaturgique, vasimposer leregne du metteur en scene, avec son cortege de relecturesd' oauvres
du répertoire étranger et, aussi, du pourtant jeunerépertoire national. Parmi lesfigures marquantes
d'un tel ressourcement de lathéatralité (Lorraine Pintal, Marleau, Alice Ronfard, René Richard
Cyr, Claude Poissant, Brigitte Haentjens), une place a part revient a Maheu et a L epage, deux
créateur s scéniques qui ont chacun développé un imaginaire original, aux fréquentesréférences
interculturelles.

Devenu en peu de temps une véritableinstitution (avec plus de 150 compagnies, structuréesen
secteur s cor por atifs, et avec plusieur s écoles de formation, des festivals inter nationaux, desrevues
spécialisées), lethéatre actuel au Québec est loin d'étre al'abri desdifficultésliéesa un soutien
insuffisant des pouvoirs publics, ce que ne manque pas de souligner latenue, en 1981 puis en 2007,
d'Etats généraux du théatre professionnel.
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