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Dictionnair e des théétres du monde

Bulgarie (Le théatre en)

Lethéatre bulgarea été et continue a é&re un modéle réduit del'histoire nationale du pays. Aussitot
apreslalibération du joug ottoman (1878) émergent les possibilités artistiques dela nation. Le
théatre maitrise et réexamine les acquis du théatre russe et occidental. Ses différentestendances—

r éalisme, romantisme, symbolisme — portent la trace de souffrances sociales et d'un effort pour
renforcer le sentiment g'laentlte nationale. Apresla Seconde Guerre mondiale, du fait des normes
contraignantes du réalisme socialiste, sinstalle un théatre sansressort et sans esprit de découverte.
Cependant un petit nombre d'écrivains et de metteurs en scéne assument lerisque de franchir la
ligne desinterdits.

Influence occidentale et culture nationale

On posséde des données sur quelques manifestations théatrales en Bulgarie au Xe siécle et sur des
acteursitinérants (skomrokhi). Au Moyen Age on ne peut pas parler d'un théatre professionnel
bulgare, maisd'initiatives de caractérelocal énanant d'amateurs qui improvisent sur des sujets
comiques et sociaux, occasionnellement, lesjours de fétes et de foires. Ces manifestationsthéatrales
sont connues sous le nom de posorichté (sorte de présentation spectaculaire inspirée des scénesdela
vie quotidienne). Plusriches sont lesindications historiques sur lerble accru du théatre desle début
du XVIllesiécleet sur uneactivité plus continue, encor e que toujour s non professionnelle. Au X1 Xe
siecle, dansles écoles et lesfoyersde lecture, des productions d'amateur s exer cent une forte influence
didactique et patriotique contrele pouvoir ottoman. Le Théatre national bulgare, crééen 1904 a
Sofia, unit les efforts des intellectuels de renom. Succédant au poete et écrivain classique populaire
Ivan Vazov (1850-1921), auteur de quelques piéces, Khachove (Hommes sans feu ni lieu), Soujbogontz
(Quémandeurs de postes), deux poetes éminents, P. Slaveikov (1866-1912) et G. Milev (1895-1925),
bien que le professionnalisme au théétre n'en soit qu'a ses débuts, défendent I'idée d'un théatre
renouvelé dans ses formes et son contenu. Trois noms prestigieux de dramatur ges donnent une
impulsion danstrois orientations différentes: A. Strachimirov (1872-1937) avec sa piece Vampire, a
car acter e socio-moral, P. Javorov (1878-1914) avec sa piéce psychologique proche d'l bsen, Kogato
gram oudari kak ekhoto zaglakhva (Quand le tonnerreretentit comme'écho s éteint), et P. Todorov
(1879-1916) dans des pieces ou les courants del'individualisme et du symbolisme eur opéen sont
singuliérement adaptes au folklore et & la mythologie nationale.

Une tendance mar quée au r éalisme appr ofondi est donnée depuisles annéesvingt par un Russe,
naturalisé bulgare, disciple de Stanislavski, Massalitinov. C'est a lui que I'on doit, dansunetreés
grande mesure, |I'affirmation dela dramaturgie del. lovkov (1880-1937) avec sesthémes préférés du
péché et du rachat ; il atteint un sommet artistique avec son Albena et sa comédie Millionerat (Le
Millionnaire). C'est également vrai de la piéce de R. Stoyanov (1883-1951), Maistori (Les Maitres
d'cauvre), ainsi que des pieces comiquesde St. L. Kostov (1879-1939), Golemanov (Méegalomane),
Vrajalets (Le Voyant) et Zlatnata mina (La Mined'or), qui gardent encore toute leur actualité.
Parallélement a cette ligne principale, on assiste a des expériences concernant un théatre non
naturaliste, expressionniste, qui vont de pair, jusqu'a nosjours, avec le courant réaliste. Les

repr ésentants des tendances moder nes sont Kh. Tsankov (1890-1971) et surtout B. Danovski (1899-
1970) qui utilise masques, rythmes, plasticité stylisée afin de rendre ses visions psychologiques plus
expressives. Dga connu dansles pays del'Ouest, malgré le petit nombre de repr ésentations de ses
pieces, Danovski exer ce uneforteinfluence sur la nouvelle génération de metteurs en scene (Vili
Tsankov, L éon Daniel, Andonov).

L e systeme politique et social établi aprésla Seconde Guerre mondialeala prétention decréer la
culture ex ovo et transforme le théatre en appendice de la propagande idéologique. L e systéme de
Stanislavski mis au service d'une dramatur gie politiquement orientée dégénere en imitation delavie
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organique. L e théatre psychologique, qui s appuie sur lesvaleursdel'individu, serévéle contrairea
lathése del'« homme nouveau ». Les procédures du théatre métaphorigue et de convention sont
condamnées comme formalistes. L e théatre est en plein déclin. Trois pieces de poetes (Radoev,
Petrov, Ivan Peytchev) réussissent a voir lejour grace au dégel, al'époque del'antistalinisme de
Khrouchtchev, piéces cependant trop lyriques pour étre efficaces; et lesnormesdu théatre
idéologique sont maintenues avec zele par lescritiques et lesthéoriciensdethéatre (L. Tenev). Un
petit nombre d'entre eux, parmi lesquels Stefanov, ont pu résister a la tentation du conformisme.

Les conformistes et les indépendants

L'intérét accru porté aux novateur s occidentaux a contraint les organismes de contr6le a baisser la
garde. L es metteurs en scéne, comme Mladen Kisselov, Ivan Dobtchev, Krikor Asarian, ont su
répondre a la sensibilité contemporaine du public. Lestrois petites piéces de Nikolal K haitov,
Koutcheta (Les Chiens), Lodka v gorata (L a Barque dansla for ét), et Pateki (Sentiers), tout commeles
pieces satiriques, anecdotiques, allant jusqu'a l'absurde de Stanislav Stratiev, sont symptomatiques
del'intérét croissant porté aux problémes del'homme ordinaire. Raditchkov, Radoev utilisent les
formes multiples du grotesque, les paraboles philosophiques, métaphoriques et mythologiques et
introduisent dansle contexte existentialiste des allusions de car acter e sociopolitique. Au temps ou
I'on attribuait une importance prioritaire al'éducation politique et patriotique, lethéme historique
occupait unelarge place danslethéatre bulgare. Une desrares exceptions dans la masse des pieces
de circonstance sur cethéme est Sarcheto i strelata (L e Petit Vieux et la Fleche) de Nikola Russev—
avec son effort pour trouver dansle sujet historique des dimensions actuelles philosophiques. Resté
longtemps zélateur solitaire dela dramaturgie psychologique de chambre, accueilli d'abord a
I'Ouest, Velitchkov résiste a la tentation d'une popularité bon marché.

Dansles années quatre-vingt, lestrente-cing théatres, tous subventionnés et r épartis en dense r éseau
danstoutela Bulgarie, disposent d'au moins une petite scéne, et utilisent aussi lesfoyers, lesescaliers
et lessallesderépétition. Apreslachute du régimetotalitaire, lesthéatres cessent d'étreun
instrument idéologique entreles mains du parti communiste. En acquérant laliberté de création, ils
sont cependant obligés d'assumer une plusgrande part deleur entretien et on court lerisque deles
voir faire des concessions au godt boulevardier. Ces concessions sont dues non seulement ala
pression économique maisauss a la baisse, les derniéres années, dela création dramaturgique.
Echappant aux difficultés qu'éprouvent la plupart des théatres subventionnés, bon nombre de
nouvelles petites for mations, plusflexibles et plus dynamiques, tentent d'exploiter la liberté acquise
dansun pluslarge spectred'idées et d'expression théatrale. L'Atelier dramatique Sfoumato, sousla
direction des metteursen scene Margarita Mladenova et 1van Dobtchev, en est un bon exemple.
Cette nouvelle situation ouvrela voie a l'application du projet de réforme concernant le
subventionnement des théatres. Selon ce projet, désor mais quelques théatr es seulement auront acces
aux subsides budgétaires du ministere dela Culture alors que les autres obtiendront un soutien
financier des municipalités du pays, a condition d'avoir effectué unerestructuration tangible deleurs
équipes. Tout au long de I'année, nombr e de scénesresteront ouvertes aux tour nées théatrales venues
d'ailleurs. Derechef I'initiative privée dispose de vastes possibilités. Mais ce n'est que dans plusieurs
années quelaréformeréussira a changer la configuration du réseau théatral actuel. Néanmoins, au
coursdes premiéres années de la nouvelleliberté culturelle, lesthéatres bulgares ont connu un succes
remarquable, dont témoignent entre autres leursreprésentations aux différentsfestivalstelsquela
Biennale du théatre de Bonn des années 1992 et 1994. L es échanges engagés entre lesthéatres
bulgares et les théatres occidentaux sont susceptibles de renfor cer les scenes bulgares, désormais
indépendantes, tout en donnant de nouvellesimpulsions au théatr e occidental.

Depuis quelques années, la dramaturgie bulgar e suscite I'intér ét croissant des scénes eur opéennes.
Boytchev, Papazov, Rachnev, ces auteursdu XXl e siecle, poursuivent au traversde leurs cauvres
["histoire d'un théatre encoretout jeune. Del'aprés-guerre alafin desannées 1980, il demeurera
sans doute quelques auteurstels que le satirique Stratiev, les poéetes Radoev et Petrov, mais
Raditchkov est sans conteste celui qui domine. Ancrée dans uneruralité sans age, contempor aine et
seculaire a lafois, son cauvre particuliérement singuliere est unanimement reconnue. L es années
1990 ouvrent une voieincertaine pour I'ensemble du théatre bulgare soumis a une tempéte sans
précédent. Mais c'est également letemps dela création de compagniesindépendantes, rapidement
reconnues en Europe, le Sfumato, d§a nommé, ou La Strada. Durant ces années, Boytchev et
Margarit Minkov, deux auteur s particulierement mar quants, écrivent des piécesd'un humour
féroce, desdrames aux allures de fantaisies. Aujourd'hui, alors que Boytchev, Konstantin Iliev ou
Boyan Papazov, dont les piéces sont traduites dans de nombreuses langues eur opéennes, sont des
auteur sreconnus, une nouvelle génération appar ait, avec, par exemple, le poéte Eline Rachnev qui
pour suit, avec une éégance et une |éger eté toute appar ente, une dramatur gie habitée par une
profonde humanité et une féroce maturité.
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