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Dictionnair e des théétres du monde
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Metteur en scéne anglaisinstallé en France depuisle début des années soixante-dix

En Grande-Bretagneil s'est imposé grace aux spectacles shakespeariensd'une grandeliberté
d'approche et a son ouverture aux textes contemporainsles plusdivers. En Franceil selivrea un
travail derecherche sur I'art del'acteur et sintéresse aux grands textes épiques des cultures non
occidentales.

Ses parents, d'originerusse, seréfugierent en Occident apres les événements de 1905. Brook fait ses
études a Magdalena College a Oxford dont il serale plusjeune diplédmé en littérature comparée. Il 'y
réalise son premier spectacle, Dr Faustus (1944), de Marlowe, et la méme annéeil commence sa
carriére cinématographique avec une adaptation du Voyage sentimental de L aurence Sterne.

La révélation d'un jeune artiste

Ensuite, apres quelques spectacles en province, il fait des débuts particuliérement remarqués a
Stratford avec Peines d'amour perdues (1946), annoncgant dé€ja son intér é, confirmé ultérieur ement,
pour les cauvres dites « secondair es » de Shakespear e. En 1947, aprés quelques succes brillants, il est
nommeé directeur artistique a Covent Garden ou il réalise Boris Godounov (1948) de M oussor gski, Les
Olympiens (1949) de Blisset enfin Salomeé (1949) de Richard Strauss dans la scénogr aphie de Salvador
Dali. Décu, Brook démissionne et réduit ses contacts avec |'art lyrique. 11 mene surtout une double
carrierethéatrale et cinématographique. Brook se distingue, dans cette premiére période, par la
grande ouverture de son répertoire car il passe, de maniere surprenante, de Shakespeare a Roussin
et de Sartrea Anouilh. I considére comme indispensable, pour lejeune metteur en scene qu'il est, de
tout essayer. Brook travaille dg§ a avec les plus grands acteurs anglais, Gielgud, Olivier, et avec celui
qui sera, un certain temps, son acteur -fétiche, Scofield .

ltinéraire shakespearien

Admiréen Grande-Bretagne, il serévélera al'Europetout entiére apréslatournéetriomphale de
Titus Andronicus (cr éation 1955), de nouveau une oauvr e « secondair e », voir e contestée, de
Shakespeare. Brook met en évidence |'ar chitecture de ce texte éclaté, étrange, tout en imposant dé§ja
ce qui sera une de ses principales préoccupations dans I'approche de Shakespeare : la fluidité
cinématographique. Pour évoquer I'universdel'cauvre, d'une cruauté extréme, il utilise les

ressour ces de la musique concr éte. La méme année, Brook engage letravail sur les grandes cauvres
philosophiques de Shakespeare : Hamlet (1955) et La Tempéte (1957). |1 ne mettra jamais en scene
les « chroniques » de Shakespeare, si I'on excepte un spectacle de ses débuts, Le Roi Jean (1945). Au
début des années soixante, Brook réalise des films qui restent jusgqu'a maintenant ses deux cauvres
cinématographiques exemplaires : Moderato cantabile sur un scénario de Duras et Sa Majesté des
mouches sur un scénario de William Golding. Chaquefoisil part d'un grand roman moder ne.

C'est en 1962 que Brook réalise un de ses plusimportants spectacles, Le Roi Lear de Shakespeare
avec Scofield danslerdle-titre. C'est alorsqu'il sengage sur la voie del'« espace vide » en écartant
au dernier moment le décor prévu et en se concentrant sur la présence des comédiens, revétus de
costumes de cuir ou detissusrugueux usés. || présente un monde primitif, apre, un monde dela
souffrance violente nourri d'une expérience actuelle, |'expérience des camps de concentration ou de
laguerre. Le parcoursde Lear dégage laformation d'un étre qui passe du pouvoir initial,
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discrétionnaire, a la souffrance rédemptrice. Le principe de la « fluidité cinématogr aphique » atteint
ici son point d'accomplissement. L e spectacle porte la marque del'univers beckettien et il rencontre
la lecture proposée par Jan Kott dans Shakespear e, notre contemporain. Une brillante version
cinématogr aphique sera réalisée en 1970.

La démarche expérimentale

En 1964, Brook sengage sur la voie des expériences autour du langage théétral et il réalisela
premiére saison du Théatre dela cruauté, en empruntant lestermesd'Artaud qui, dit-il, « a marqué
toute notre génération ». Ensuite, il réalisera son spectacle le plus accompli sur un texte
contemporain, Marat/ Sade de Weiss (version cinématographique, 1966), ou letravail sur lafolie dans
sesrapportsau politique revét une acuité exceptionnelle. Proche de ce qu'on appelait dans les années
soixante le théatre documentair e, Brook monte US (1966) qui traite desrapportsdes Anglaisala
guerredu Viét-nam. Des cette époque letravail sur le corps, I'improvisation et la voix devient
central. Brook entretient unerelation étroite avec Grotowski, qu'il invite a Londres parmi les
premiers.

En 1968, al'initiative de Barrault , Brook anime un atelier international qui serale noyau du futur
Centreinternational derecherchesthéatrales (CIRT). Il suit deux voies paralléles, car d'un coté
Brook monte (Edipus rex (1968) de Séneque et ce qui va étre son der nier spectacle avant de partir
pour Paris, Le Songe d'une nuit d'été (1970), ou il utilise destechniquesdu cirque et del'opéra de
Pékin, et del'autre cotéil présente Les exercices de la Tempéte (1968) qui lerattache a l'avant-garde
issuede Mai 68. La méme annéeg, il publie son célébrelivrel'Espace vide articulé autour de quatre
catégories: lethéatre bourgeois, lethéatre brut, lethéatre sacré, lethéatreimmediat.

La France et le CIRT

Il sinstalle & Parisdés 1970 et il amor ce alors une nouvelle étape, hors des grandesinstitutions. |
réalise avec le CIRT Orghast (1971, a Persépalis), spectacle considér € encor e aujourd'hui commele
travail le plus poussé sur la voix a partir de langages anciens ou imaginaires. Apres|'lran, pour
developper letravail sur I'improvisation et surtout mettre a I'épreuve les possibilités de
communication dans des milieux ne partageant pasles mémesréférences culturelles que I'Occident,
Brook et le CIRT voyagent en Afrique (1972) et ensuite aux Etats-Unis (1973). Une nouvelle étape,
publique cette fois-ci, sera amor cée avec Timon d'Athénes (1974) de Shakespear e, spectacle

d'ouver ture du théatr e des Bouffes-du-Nord qui cristallisela vision brookienne de I'espace. Théatre
congu pour conjuguer lesrestesd'unevieille salle a I'italienne avec les données de ' espace
élisabéthain. Brook y monte les Iks (1975), Ubu aux Bouffes (1977), Mesure pour mesure (1978), I'Os et
la Conférence des oiseaux (1979) en révélant a travers ces spectacles les ressour ces d'une approche
théatrale fondée sur le plaisir ludique et la lisibilité de ce que Brook appelle « le premier niveau »,
garantie, pour lui, dela possibilité deréunir « lacommunautétout entiere ». En dehorsdel'équipe
du Centre, Brook réalise La Cerisaie (1981) de Tchekhov, qui fascine par la vivacité de son rythme et
son insertion danslelieu, et LaTragedlede Carmen (1981) qui, avec de jeunes chanteurs, devient un
spectacle ou le chant et la parole s épousent dans unereprésentation accomplie de théatre musical.
En 1985, Brook réalise le Mah?bh?rata, spectacle-somme qui appar ait comme une imago mundi.
Brook défend une conception essentialiste et économique du langage théatral, toujours ouvert,
souple, al'écoute dela salle. « Langagejuste. »

Un nouveau cycle

Brook poursuit sa quéte par deux spectacles qui sinscrivent toujoursdans ce qu'il appelle lui-méme
le « cycle du caaur ». Avec La Tempéte (1990) il operele rapprochement avec des cultures africaines,
les seules, selon lui, qui préservent |'art dela magie et se consacrent encore a ses pratiques. Sur un
sol de sable deux acteurs noirsincarnent Prospero et Ariel, incarnations d'une civilisation noble
perturbée par lesinjuresde Caliban, monstre blanc. La Tempéte est appar ue comme la conclusion
du travail de Brook lui-méme, travail commencé dans les années soixante-dix par le célébre voyage
en Afrique. Avant de quitter cette approcheil va signer, en collaboration avec Marius Constant, une
adaptation de Pelléas et Mélisande ou |'accent est missur I'insertion del'cauvre dans un salon
bourgeois qui évoque I'univers des créateurs M aeterlinck et Debussy et non pas celui des
personnages. I ci, lerecoursalarace comme moyen théatral se charge d'un sens particulier puisque
Mélisande qui, dit-elle, « n'est pasd'ici », sera chaque foisinterprétée par une chanteuse asiatique.
Un cycle sachéve.

Un nouveau cycle commence avec I'Homme qui (1992, et nouvelle mise en sceéne en 1997), « recherche
théatrale » fruit del'adaptation du livred'Oliver Sacks, I'Homme qui prenait sa femme pour un
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chapeau, ou sont racontés, sur un mode original, différents cas de maladies mentales. Ainsi s amor ce
le « cycledu cerveau » gréace a ce spectacle particulierement simple ou quatre acteurs, atour deréle,
jouent lesmédecins et lesmalades. A cetravail sur lesincertitudesdel'identité et dela mémoaire,
Brook ajoute de trés nombreuses activités pédagogiques car, pour lui, chaque remise en question de
son théatre s accompagne d'une recher che autour de I'acteur et de ses ressour ces. Son Qui estla?,
montage-collage a partir d'Hamlet (1995) en est un des témoignages.

Lethéatre de Brook, depuislacréation du CIRT, sappuiesur laprésenceet laréférenceal'Afrique.
Il intégre des acteursnoirsdanssatroupe ou Malick Bowensd'abord et, plustard,Sotigui Kouyaté
incarnent letype de comédien qu'il cherche. D'autres viennent sejoindre a ces noms et confirment
I'attrait éprouvé par le metteur en scéne pour ce modéle de comédien. Par ailleurs, il montre un
véritable intérét pour destextes africains qui serattachent, par leur force éémentaire et la netteté de
leurstraits, au « théatre brut ». 11 faut citer d'abord I'Os qui servit de pendant a La Conférence des
oiseaux. Cet attrait s affirme ensuite a travers plusieur s spectacles qui vont constituer une véritable
serie: Woza Albert (1989), Le Costume (1999) et enfin Szwe Banzi est mort (2006). Brook s appuie sur
destextes particulierement simples et concrets qui permettent d'instaurer une véritable
communication directe, nourrie par lesréalités africaines, surtout del'Afrique du Sud, de méme que
par lavitalité des cor psdes acteursnoirs. A cela s ajoute une « recher che théatrale » consacrée a
I'cauvre du grand penseur soufi Tierno Bokar (2004). Brook affirme, a traver s ces créations, son
engagement sur lavoied'un « théatre premier ». Et, d'ailleurs, c'est dans cet esprit qu'il afait un
retour a Hamlet (2000), en signant une version concentr ée, jouée dans une distribution
multiculturélle. Il est revenu a Tchekhov avec Ma main dans ta main, piéce élabor ée a partir des
échanges épistolairesentrel'écrivain et sa femme Olga Knipper, a mis en scéne Don Giovanni de
Mozart dans une version particuliérement sobre, atravaillé sur Dostoievski et Beckett, a publié ses
mémaoir es, par us, en francais, sous letitre Oublier letemps (éd. du Seuil). L e théatre de Brook
retrouve la disponibilité et I'ouvertur e de ses débuts.
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