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Dictionnair e des théétres du monde

Brecht Bertolt

Augsbourg, 1898 - Berlin-Est, 1956

Auteur dramatique, poéte lyrique, narrateur et cinéaste, théoricien del'art et metteur en scéne.
Brecht, cet Allemand des années de crise, défend la conception d'un théatre « épique », défini par sa
fonction sociale et politique. Cethéatreréformé, qui adapte ses structures et ses procéduresala
dimension historique du rédl, se sait lui-méme dans|'histoire et se présente comme un systeme
ouvert.

D'une Allemagne a l'autre, I'exil

Né dans une famille bour geoise (le pere dirige une fabrique de papier), Brecht commence ses éudes
aMunich en 1917, a lafaculté deslettres, puisde médecine. A |'automne 1918, il est mobilisé comme
infirmier dansun hopital d'Augsbourg. Membre d'un conseil d'ouvriers et de soldats pendant une
bréve période, il voit se succéder en peu detempsla proclamation de la République allemande et
I'écrasement de la République des Conseils en Baviére. Tout en reprenant ses é&udesa Munich en
1919, il cherche a pénétrer danslemilieu théatral (et selie entre autresavec Valentin). En 1922, sa
deuxiéme piéece, Tambours dans la nuit (Trommeln in der Nacht), lui vaut un prix national, le prix
Kleist. En 1923, il est engagé comme dramaturge (dansle sens allemand de conseiller littéraire) aux
Kammer spiele de Munich, puisde 1924 a 1926 chez Reinhardt a Berlin au Deutsches Theater.
Homme pour homme (Mann ist Mann, 1927) mar que I'apparition du théatre épique commetel,
I'Opéra de quat'sous (Dreigroschenoper, 1928), sa consécr ation par le public, fat-ceau prix d'un
malentendu. Parallélement, Brecht se met a étudier le matérialisme dialectique, en vue de porter au
théatre |'économie moder ne dans sa complexité déconcertante. Avec ses piéces didactiques des
années 1929-1932 comme avec le film Kihle Wampe, Brecht contribue activement a développer une
contre-culturerévolutionnaire, en jonction avec le mouvement prolétarien.

Des 1933, il quitteI' Allemagne avec sa famille et Sinstalle au Danemark jusqu'en 1939. Un voyage le
conduit a Moscou en 1935, un autre a Paris, la méme année, au Congrésinternational des écrivains
pour la défense dela culture. En 1936 parait en URSS le premier numéro de DasWort, dont il
partage officiellement la direction avec W. Bredel et L. Feuchtwanger: cette revue se donne pour
tachederassembler lesintellectuels antifascistes allemands, en confor mité avec la stratégie de large
union pronée depuis 1935 par I'Inter nationale communiste. Brecht n'entend pas pour autant
sacrifier son expérimentalisme a un retour del'héritage culturel et delatradition littéraire. En 1939,
I'émigré doit fuir de nouveau, en Finlande, puisen 1941 aux Etats-Unisou il sinstalle en Californie,
prés de Hollywood. 11 effectue pour survivre destravaux de scénariste, collaborant avec Fritz Lang
pour Lesbourreaux meurent aussi (Hangmen also die), non sans dénoncer les procédés de
fabrication del'industrie du cinéma (voir Journal detravail 1938-1955, Arbeitgournal 1938-1955).
Durant toute cette période d'exil, Brecht écrit principalement « pour letiroir », un tiroir d'ou
sortiront par la suite une série d'oauvres en forme de paraboles, qui vont désormais constituer, de
Mére Courage et ses enfants (Mutter Courage und ihre Kinder) au Cercle de craie caucasien (Der
kaukasische Kreidekreis), son répertoirele plus populaire. En 1947, dans un climat de chasse aux

sor ciéres—le maccarthysme —, I'auteur est interrogé par la Commission des activités antiaméricaines
pour sympathies communistes. En 1948, il part en Suisse, et delaregjoint Berlin-Est, ou il fonde en
1949 le Berliner Ensemble avec son épouse, la comédienne Helene Weigel, qui en devient
I'intendante. Brecht consacre désormais|'essentiel de son activité a former cettetroupeet a tester
son cauvre avec elle, sesinterventionsdirectes sur le présent dela RDA (voir lefragment Garbeou la
mise en scene du Katzgraben de Strittmatter) demeurant limitées. Génér eusement subventionné par
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le gouver nement est-allemand, le théatr e épique (devenu « dialectique ») et son effet de distanciation
n'en restent pas moins une enclave suspecte au sein du réalisme socialiste, tel qu'il est comprisa
I'époque en RDA comme en URSS. Lestournées du Berliner Ensemble assureront, quoi qu'il en soit,
laréputation internationale d'une cauvre, d'une pratique et d'une théorie du théétre auxquellesil est
impossible aujourd'hui de ne pasfaire référence d'une maniere ou d'une autre.

Une esthétique en rupture

L es premieres pieces qui ont fait connaitre |'auteur au lendemain dela Premiere Guerre mondiale —
Baal, Tambours dans la nuit, Dans la jungle des villes (Im Dickicht der Stadte)— ne rompent pas
seulement avec le naturalisme et I'expressionnisme, ellesr g ettent plus généralement lethéatre
illusionniste et ses effets d'identification. Brecht joue déa beaucoup sur lesdistorsions et lesbrisures,
sourcesd'un certain grotesgque : ses « héros» n'en sont plus, ilsdemandent a étre observés comme
des curiosités, prises dans des configurations variables. La percée du théatre épique proprement dit
s oper e avec Homme pour homme (1927), sorte de tragédie bouffe, qui se fonde sur un constat
sociologique : la mutabilité del'individu dansla societé industrielle. Avec Galy Gay, derniéere « téte
de bois» du monde occidental, un paisible travailleur qui rencontrela mort dans|'armée desIndes
et ressuscite sous|'uniforme destueurs, s annonce un nouveau type d'homme, démontable, et donc
adaptable au meilleur comme au pire. Ce sont néanmoins |'Opéra de quat'sous (1928) et Grandeur et
Décadence dela ville de Mahagonny (Aufstieg und Fall der Sadt Mahagonny, 1930) qui donnent lieu a
une premiere élaboration théorique du théatre épique. Cesfaux opéras (pour truands avertis et
petits-bour geois pieges) multiplient les dissonances (lesruptures entre texte et musique, par exemple)
pour mieux secouer le public venu chercher du réve. L es notes qui accompagnent Mahagonny
opposent terme a terme (mais comme un déplacement d'accent mesur €) théatre dramatique et
theéatre épique. A une construction linéaire, finalisée par le dénouement, et propre a engluer le
spectateur dans|'émotion pour mieux I'envodter, Brecht entend substituer une construction
sinueuse, procédant par bonds, appelant I'attention critique du spectateur sur le déroulement avec ce
qu'il recéle de contradictions, et donc de possibilités a saisir pour qui veut interrompre le coursfatal
des choses.

Avec la crise mondiale ouverte en 1929, Brecht accentue la fonction didactique de son théatre épique,
affichée dans Sainte Jeanne des abattoir s (Die Heilige Johanna der Schlachthdfe, 1930), et laMeére
d'aprés Gorki (Die Mutter, 1932), mais plus encore dansles Lehrstiicke proprement dits: le Vol au-
dessusdel'océan (Der Ozeanflug, 1929), I'lmportanced'éred'accord (Das Badener Lehrstiick vom
Einverstandnis, 1929), Celui qui dit oui, Celui qui dit non (Der Jasager, Der Neinsager, 1930), la
Décision (Die Massnahme, 1930), I'Exception et la Régle (Die Ausnahme und die Regel, 1930). Ces
scénarios, véritables machines ajouer, sont destinés aux acteurs plutét qu'a un public : et ceux-la
(groupes amateur s de jeunes ou de militants) n'ont pastant a défendre unethese qu'a expérimenter
(atraverslarotation desroles et le renver sement des points de vue) lesrapports entre les opinions,
les situations et les comportements: exercices pour dialecticiens, ou il Sagit defairejouer, justement,
I'articulation du politique a I'économique aussi bien que del'individuel au collectif. Apparemment
abstraits, ces L ehrstiicke appellent sans cesse de nouvelles concr étisations. Dans Tétesrondes et
Tétes pointues (Die Rundkopfe und die Spitzkdpfe, 1933), les Fusilsdela mere Carrar (Die Gewehre
der Frau Carrar, 1937), Grand'Peur et miséredu Troisiéme Reich (Furcht und Elend des Dritten
Reiches, 1938) qui prennent pour ciblele nazisme montant, subsistel'esprit du L ehrstiick, méme si
certaines de ces pieces, confrontées a une actualité urgente, ont pu étre inter pr éées comme une
concession de Brecht au théatre aristotélicien, c'est-a-dire dramatique.

Consolidation du théatre épique

En exil, puisa son retour, Brecht affirme et affine sathéorie du théatre épique et de l'effet de
distanciation, qui consiste a rendreinsolite ce qui est habituel pour I'exposer alacritique: I'Achat
du cuivre (Der Messingkauf, 1937-1951), le Petit Organon pour lethéatre (Kleines Organon fir das
Theater, 1956), la Dialectique au théétre (Dialektik auf dem Theater, 1953), Journal detravail (
Arbeitgournal, 1938-1955). En riposte au fascisme et aux émotions qu'il exploite, il oppose
maintenant le théatre planétarium au théatre carrousel, comme un thédtredel'ére scientifique a
celui dela magie suggestive. C'est dans le mar xisme que Brecht voit un des meilleursfacteursde
distanciation (c'est-a-dire un des meilleurs moyens pour explorer les contradictions sociales), mais
I'écrivain est prét aledistancier ason tour desqu'il seréduit a une conception du monde, a une
idéologie pétrifiée, oubliant ou falsifiant I'épreuve dela praxis: « A I'idéalisme, il faut demander d'ou
il sort, au matérialisme, ce qui en sort. » Durant cette méme période naissent les pieces du « grand »
répertoire brechtien : la Bonne Ame de Se-tchouan (Der gute Mensch von Sezuan, 1938-1942), la Vie
de Galilée (Leben des Galilei, troisversions: 1938-1939, 1944-1947, 1954-1956), M ere Cour age et ses
enfants (Mutter Courage und ihre Kinder, 1939), Maitre Puntila et son valet Matti (Herr Puntila und
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sein Knecht Matti, 1940), la Résistible Ascension d'Arturo Ui (Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui,
1941), lesVisions de Simone Machard (Die Gesichte des Smone Machard, 1941-1943), Schweyk dans
la Deuxieme Guerre mondiale (Schweyk im zweiten Weltkrieg, 1941-1944), le Cercle de craie caucasien
(Der kaukasische Kreidekreis, 1944-1945), puis aprés|'exil les Joursdela Commune (Die Tage der
Kommune, 1948-1949), Turandot ou le Congres des blanchisseurs (Turandot oder der Kongress der
Weisswascher, 1953). Chacune de ces pieces varie a sa maniére la formule théorique du théétre
épique (de plusen plusrappelé aux exigences de la dialectique). L'auteur privilégie cependant le
recoursalaparaboleou al'histoire, qui permettent le doublejeu del'éoignement et du
rapprochement, et il tend a mettre au centre de ses « fables » un personnage justement décentré,
ambigu et divisé —la Bonne ame, M ére Courage ou Galilée — dont le comportement, le gestus, pas
plusfatal quefortuit, rend bien |I'hésitante complexité d'uneliberté dans|'aliénation et de
I'aliénation dans uneliberté. Les structures stéréométriques de la repr ésentation (ou les ééments
dramatiques, lyriques et réflexifs se contestent plus qu'ils ne se completent) obligent leregard du
spectateur atourner autour del'objet représenté: prét atrancher le moment venu dansune
indécision qui pourrait se communiquer au public et compromettre celui-ci dans sa propre existence
historique.
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