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Dictionnair e des théétres du monde

Baroque

L'origine du mot « barogue » vient du portugais barroco et désigne une perleirréguliere, commele
souligne Furetiereen 1690 : « C'est un terme dejoaillerie qui ne se dit que de perles qui ne sont pas
parfaitement rondes. »

Trésusité entre 1950 et 1960, le concept de baroque s est fait de plus en plus vague a mesure qu'on
en « aspergeait tousles sieclesimpartialement » (Lucien Febvre). Appliqué au théatre, il pourrait

s opposer au concept de « théatre classique ». || désigne aussi toute ceuvreirréguliére, échappant aux
normes. Mais peut-on se contenter d'une définition qui oppose le baroque a tous les académismes,
regroupe toutes les cauvres « bizarres » en une seule catégorie ? Mieux vaut partir de tendances
communes a quelques dramatur gies (italienne, espagnole, anglaise, francaise) alafin du XVI eet au
début du XVII esiecle, en dépit des décalagestemporels et des particularités nationales. En France,
on désigne comme dramatur ges bar oques un groupe de jeunes auteurs qui publient entre 1630 et
1650, sillustrent surtout danslatragi-comedie et la pastor ale, puis dansla tragédie. Avant tout, cette
génération des années 1630 (lesMairet, Du Ryer, Rotrou, Auvray, Rayssiguier, Mareschal, Pichou, le
jeune Pierre Corneille) veut plairea un public qui s élargit a mesure que le théatre devient une
habitude urbaine, qu'il se professionnalise. Ce public veut étre étonné, et se soucie peu desreglesde
composition dramatique.

Des récits contournés au langage hardi

Legenre principal est latragi-comédie d'inspiration romanesque ou de sour ce espagnole, qui méle
des épisodes se déroulant dans des lieux multiples, subordonnés aux aventur es des héros qui courent
le vaste monde a larecherche de leur destin propre. A cetitre, ladramaturgie baroque n'obéit a
aucuneréegle spatio-tempor elle et développe parallelement plusieur s « fils » narratifs, qui ne se
rassemblent et ne s éclairent que tardivement. Ces constr uctions ne subordonnent pasles partiesala
totalité, maisles développent au contraire pour ellessmémes, sans souci d'équilibreni derigueur.
Dans son élan jubilatoire, la fable en expansion sedirige la ou la méenent I'imagination de |'auteur et
les nécessités intérieur es des per sonnages confrontés a des aventur es hasar deuses, « au gré des
vents», sur le vaste théatre du monde. Shakespeare, Lope de Vega ou Calder én, lejeune Corneille et
Rotrou, avec leur génie propre et des différences notoires, tissent ains lesfilsd'intrigues complexes
et comme inépuisables, ou les chemins detraver se, lesincidentes et les développementsinattendus
constituent la matiére méme del'imaginaire. Tout est permis, et tout est possible, déslorsquele
moteur des actions humaines en a décidé ainsi. L e héros baroque passe d'un palais parisien a une
plage africaine, quand il ne seréfugie pas dansun ermitage ou dansla forét des Ardennes. Mais
aucun de ceslieux n'est exempt de nouvelles surprises, qui entrainent a leur tour de nouveaux
mouvements, qui s opposent et serépondent en fonction d'une esthétique de la discontinuité.
Lalangue se caractérise auss par larecherche du « bizarre », dela métaphore hardie, de ' adjectif
insolite. A lafois populaire et savante, elle méle les vocabulaires, peut aller verslafarce comme se
hausser jusgu'au tragique. Les auteurs mélent lestons et les genres (Shakespear e et les élisabéthains
en sont les meilleur s exemples), utilisent un lexique varié, ou le mot participe a larecherche deI'effet
de surprise et au godt pour |'ostentation.

Le jeu des apparences et le golt du spectaculaire

Le meilleur exemple du godt pour I'ambiguité et lejeu des apparences est lethéatre dansle théatre.
Rien n'est jamais sr pour la sensibilité baroque, les certitudes ne sont que provisoir es et nos sens
nous abusent dans un monderiche en illusions. L esamour s sont trompeuses et incertaines, les
hommes prompts a manier |'épée serévelent de superbesfemmes, lestendres bergeresde divins
bergers. L'exécution capitale a laquelle assistent héros et spectateursn'est qu'une « feinte », I'ermite
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barbu un jeune amoureux trahi, le parfait ciel bleu aux nuages blancs unetoile peinte. Presque
toujours mise en scéne, laréalité est douteuse, si bien quel'illusion (et en I'occurrence le théatre)
devient plus sire que le monde. La mise en abyme (figur e bar oque connue) se déploie avec bonheur
danslethéatre (Hamlet, I'lllusion comique). M ais les aventures ne sont pas gratuites, et le passage par
I'erreur ou la métamor phose est indispensable pour dénouer lesintrigues complexes et pour queles
héros atteignent a de nouvelles vérités, peut-étre ellesauss provisoires. Echecs et errances révélent
I'Etre a lui-méme. La granderoue dela Fortunetourne, et le monde change de face. Un tel théatre
abonde sur scene en effets spectaculaires : duels, déguisements, faux animaux sauvages, scenes de
magie, déploiement de costumes somptueux, de décor sinattendus, d'apparitions et de voleries.
IQuand la veine dramatique setarit, on retrouve cette dimension dansle ballet de cour ou dans
‘opéra.

L 'adjectif « baroque » est parfois employé pour d'autresdramaturgies. On parled'un Moliére
baroque, par exemple, pour Monsieur de Pourceaugnac. On évoque parfois unefiliation avec les
romantiques a cause du mélange des genr es, du goUt du spectaculaire, des éclats de lalangue et du
déploiement d'aventures sur la grande scene du monde. Dans e théatre moderne, ou la fable et sa
régularité ne sont plus guére un critére pertinent de classification des cauvres, on seréfére au
baroque pour désigner des écrituresfoisonnantes et une grande prolixité, comme celle d' Audiberti,
de Vauthier. Maisla vulgarisation du mot, adopté dans la langue cour ante pour désigner tout ce qui
sort del'ordinaire, rend prudent dans!'usage du concept de « théatre baroque » en dehorsdela
sensibilité particuliere d'une période historique déter minée.
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