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Dictionnair e des théétres du monde

Australie (Le théatre en)

Né seulement au milieu du X1 Xesiecle, un théatre australien original ne sest vraiment imposé au
monde comme formed'art spécifique qu'a partir de 1950.

Un théatre d'importation

La comédie anglaise le Sergent recruteur peut étre considér ée comme la premiere manifestation du
théatre australien. Elle est représentée en 1789 par un groupe de for cats immigrés et cela moins de
dix-huit mois aprésla premiérevague d'immigration. Lareprésentation alieu dansla maison du
gouverneur devant un public de soixante invitées. L es premiersthéatres qui sont fondés a Sydney et
alentour sont aussi I'cauvre desforcats. Cesthéatres sont généralement bien accueillispar la
population qui n‘aurait eu sans cela d'autres distractions que les défilés militaires ou des
pendaisons! Des piéces sont montées au pénitencier de Norfolk Island. Pendant cing ans, entre 1825
et 1830, I'activité desforcats est florissante a Emu Plains, non loin de Sydney.

En 1821, le premier colon juif libre, Barnett Levey, vient rejoindre son frére Salomon a Sydney ou
celui-ci afait fortune dansle commer ce. Barnett L evey est également amateur dethéatre et de
chant : il fonde en 1828 un théatre de huit cents places. Commetousles autresdirecteursde salle,
Levey a desdifficultés et sevoit retirer son autorisation en 1832. La premiérereprésentation
professionnelle du trés populaire mélodrame anglais Susan aux yeux noir s est donnéela méme année
dansles salonsdel'h6tel Royal. Un théatre beaucoup plusimportant est ouvert dans Pitt Street en
1838 : le Royal Victoria; il peut accueillir jusqu'a deux mille personnes et demeurele plusgrand
théatre de Sydney jusqu'al'incendie de 1880. C'est dans cette salle que les premiéres pieces écritesen
Australie trouvent leursfidéles adeptes.

The Hibernian Father (Ile Pereirlandais) est représenté au Royal Victoria en mai 1844 ; I'histoire, qui
sedérouleau XVIllesiécle, est qualifiee d'« excessivement mélodramatique ». L'auteur est le forcat
irlandais Edward Geoghegan. Son statut de condamné |'empéche d'étr e officiellement engagé par un
théatre; c'est pourquoi plusieurs de ses cauvresrestent anonymes ou sont présentées sous des
pseudonymes. Ses huit ou neuf productions lui rapportent en tout 6 livres.

A Melbourne, I'activité théatrale commence plustard qu'a Sydney mais, unefoislancée, elle subit
moins la censure. Dansles années 1850, M elbour ne est devenue le centre dela production théatrale
australienne. L es piéces sont écrites selon les conventions de la tradition mélodramatique du XIXe
siecle; lessituations et les per sonnages empruntent toutefois au rude environnement local :
beaucoup de ces pieces mettent en scene des colons britanniques se colletant avec la brousse; ony
trouve vachers mal embouchés, politiciens de campagne et bon nombre de bagarres.

Au début des années 1830, Hobart se dote d'un véritable théatre professionnel, presque au méme
moment que Sydney. Jusque-la les pieces étaient jouées dans destaver nes ou des salleslouées. A la
fin desannéestrente, chaque capitale régionale peut se vanter d'une certaine activitéthéatrale. En
1839, Adélaide a son théatre, le Royal Victoria, sur la North Terrace. C'est un ancien entrep6t
désaffecté et reconverti. Ce théatre amateur donne desreprésentations deux fois par semaine.
Laruéeversl'or transformel'Australie. En 1850 on compte 71 000 habitantsa Victoria ; dix ans
plustard, 500 000. La plupart des nouveaux arrivants sont, d'apresH. L ove, « des hommes plut6t
jeunes, lettrés, célibataires et d'origine citadine ; del'espece des amateur s de théatre ».

De nouvelles grandes salles sont construites a Sydney et a Melbourne. Pour répondre a la demande
on fait venir destroupesd'Angleterre. Charleset Ellen Kean, alorsen fin decarrjére, partent en
tournée en Australie en 1863, attirés par la promesse d'auditoires enthousiastes. A lafin du siéclele
sorcier irlandais du théatre Boucicault fait fortune en dix semaines.

Lefilon est exploité. Des acteur s vieillissants viennent se produire en Australie (généralement gréace
au parrainage d'un entrepreneur d'origine américaine, John-Cassius Williamson) dans des pieces
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qui lesont rendus célebres chez eux. Lesdramatur ges australiens sont par conséquent peu soutenus
et les vedettes|ocales doivent laisser la place aux artistes de passage.

Naissance d'un théatre national

L ouis Esson (1879-1943) peut étre considéré comme |'un des per sonnages les plus marquants du
siecle. En sa qualité dejournaliste Esson varendrevisite aux auteursirlandais Y eats et Synge, qui
ont révolutionné leur proprethéatre national ; ilsl'encouragent a créer un théatre australien.
Cependant la collaboration d'Esson et des Pioneer Players de M elbour ne de 1922 a 1926 échoue par
manque d'argent. Maisle besoin d'un théatre australien, manifesté périodiquement depuis,
commence a seréaliser quand on se met a produire systématiquement des cauvres originales.
Entrelesdeux guerres, des petitsthéatres ains que des clubs d'amateursfont jouer des piéces
étrangeresde qualité. 1l leur arrive al'occasion de monter des pieces écrites par des Australiens.
Cependant la plupart des spectateur sréclament des vedettes venues de Londres et de Broadway et ce
marché est régi par leslois du commer ce. Comme toujours dans ce cas-la lesinitiatives locales se
tournent versle music-hall.

De 1925 jusqu’au début des années cinquante, Harry Van De Sluys (1892-1954) est |'une des plus
grandes vedettes du music-hall australien. Filsd'un immigréjuif néerlandais, il sefait d'abord
connaitre au théatre sousle nom de Mo, pour ensuite devenir populairegracealaradio. Lethéatre
australien tente toujours de se définir au traversde cesdeux figures: Esson le sérieux idéalisteet Mo
le clown paillard. )

Lapiécede Ray Lawler (néen 1921), The Summer of the Seventeenth Doll (I'Eté de la dix-septiéme
poupée), appelée auss affectueusement la Poupée, est tenue généralement pour le véritable acte de
naissance du théatre australien. Créée en 1955, la piéce remporte un immense succes. Elle a été
traduite en plusieurslangues et, avec elle, le théatre australien sexportait pour la premiérefoisde
son histoire. Si par sastructure, la piece sinscrit danslatradition du naturalisme britannique, sa
langue (dont les principales composantes sont I'ironie, I'euphémisme, un ton laconique et un idiome
haut en couleur) et ses personnages (quatr e repr ésentants de la classe ouvriére —deux coupeursde
canne a sucre et leurs compagnes, barmaids—saisisalafin deleur jeunesse insouciante) incar nent
uneidentité typiquement australienne.

A peu présalaméme époquel'on découvrait lethéatre de Patrick White (1912-1990, prix Nobel de
littérature en 1973). White avait écrit sa premiere piece, The Ham Funeral (les Funérailles au jambon)
des 1947, mais elle ne fut portée a la scéne qu'en 1961, dans une production tres controver sée. Avec
cette cauvre expressionniste, et lestrois qui suivirent, toutes cr éées au début des années 1960, White
inventait un théatre symbolique, rituel et satiriqgue mettant anu le style devieaustralien. |1 a étéle
premier dramaturge aréellement lancer un défi alatradition bien ancrée d'un théatreréaliste et
conventionnel, et a célébrer lalangue vernaculaire a travers un langage scénique fertile, vigour eux,
poétique et inventif.

Malgré le succés de The Dall, le théatre autochtone ne s était pas encor e véritablement imposé. 11
fallut attendrelafin des années 1960 pour que naisse un théatre a fortes consonances nationalistes,
dont I'objet premier éait d'explorer I'identité australienne. La quéte deracinesthéatralesatravers
les formes populairestelles que le vaudeville, le mélodrame et une attitude iconoclaste enversla
tradition ont donné naissance a toute une série de pieces irrévérencieuses explorant le passé et le
présent del'Australie par le biaisde la caricature, delamusique, deladanseet delafarce. Le

per sonnage car actéristique de ces piéces était le ocker, (personnage rustre, naif, irréfléchi, et fort en
gueule quel'on rencontre dans une grande partie de la littérature australienne). L es dramatur ges du
début des années 1970 feront du ocker un vecteur de franche comédie et de satire sociale. Plusieurs
dramaturges en ont ensuite tir é desrésonances plus subtiles et ont fait de lui une métaphore de
I'homme australien ordinaire.

Cestextesiconoclastes ont été les précurseursd'un mouvement qui n'atrouvé sa pleine expansion
que dansles années 1970 quand on vit émerger pour la premierefoisen Australie un théatre
politique particuliérement incisif.

Lesauteursdela New Wave (Nouvelle vague) ont prislatéte de ce renouveau en serebellant contre
toutes les conventions, morales ou théatrales. Née a la fin des années 1960 pour S opposer a un
théatre culturellement conservateur, la New Wave a ainsi produit un théatre alter natif qui, écrit en
langue ver naculair e, expérimentait de nouvelles for mes dans une explor ation subver sive et sans
concession des mythes et desritesaustraliens. IIsont crée un théatre politique et populaire,
sciemment et délibérément histrionique. La Mama, une minuscule usine réaménagée en théatre dans
une banlieue de M elbour ne, est devenue un foyer pour cette nouvelle génération de dramatur ges,
parmi lesquels John Romeril, Jack Hibberd, David Williamson.

David Williamson mérite une mention speciale car sa carriere est assez symptomatique de l'histoire
du théatre australien. Dansles années 1970, il écrit une série de piéces provocantes et tres politisées
ou il brosse un portrait cinglant des classes moyennes. || sefait un nom dés 1971 avec The Removalists
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(les Deménageurs) ou il est question de brutalité policiere. Puis avec Don's Party (la Soirée de Don,
1972), ou il décrit I'arrivisme de sympathisants du parti Travailliste et The Club (1977), sur les
dessous du football australien. Ses satir es sociales deviennent aussitét populaires, en Australie, mais
également al'étranger, notamment a Londres. L'oauvre de Williamson capte et épingle parfaitement
larhétorique de la classe moyenne. 11 dépeint ses per sonnages avec une lucidité éonnante mais se
retient delesjuger, la satire étant ainsi beaucoup moins dérangeante que chez White ou Romeril. S
ses premier es piéces sont directement nées dansla mouvance de la New Wave, Williamson a assez
viterenié cequ'il estimait étre uneidéologie éouffante et anti-créatrice. Son écriture est devenue au
fil desansde plusen plustraditionnelle et conservatrice. Auteur tres prolifique, malgr é ses activités
a Ia{)(?lévision et au cinéma, il produit une nouvelle piéce par an, toujoursassuré defaire salle
comble.

Lethéatre « nationaliste » a été frontalement remis en cause par deux auteurs majeurs des années
1980 — L ouis Nowra et Stephen Sewell —qui I'ont I'un et |'autre rejeté comme superficiel et insulaire.
L eurspiéces, et celles des autres dramatur ges de cette période, sont caractérisées par un désir
d'aborder, sur un ton plus grave, des sujets plus vastes, voire épiques. Si le nationalisme et
I'irrévérence ont été la marque de fabrique des années 1970, le Angst et I'inter nationalisme ont
dominé les années 1980, les ecrivains de cette décennie cherchant a explorer des styles et desthemes
inter nationaux plutot que derenforcer unetradition strictement australienne.

A mesure que la société australienne devenait plus complexe et moinsisolée, les auteurs ont fait
éclater lesfrontieresdel'Australie, inscrivant le pays dans un contexte géographique et historique
plusvaste. On vit alors émerger un théatre de plus en plus préoccupé par d'autres mondes, d'autres
cultures, et par le passé, lointain ou récent. Cette oscillation entrele passé et le présent est d'ailleurs
typique dela dramatur gie australienne de cette période. L'abondance des allusions a la tragédie
classique, lerecoursfréquent au mythe et alafable, allié parfoisa une dramaturgie dela
déconstruction, sont le signe d'une sophistication stylistique et d'une maturation du théatre
australien, méme si beaucoup d'auteursrestent profondément marqués par le naturalisme.

Théatre et société

L'ouverture au monde dela production théatrale est due auss a la diversité grandissante au sein
méme de la société australienne. L e stéréotype du ocker des années 1970 était pour |'essentiel blanc,
masculin et anglo-irlandais. Dés lors que les Australiens sont, en nombre, issus de cultures non
anglophones, le stér éotype est devenu obsoléete.

L 'apport d'auteurs de type non anglo-celtique a joué un roéle prépondérant dans|'évolution du
théatre australien qui commence alorsa sefairelereflet d'une société plusdiversifiée. Un théatre
multiculturel sest misaproliférer —un théatre écrit et misen scéne par desimmigrés non anglo-
saxons (22 % de la population en 2001) et joué devant des publics d'origines ethniquestres variées.
Lethéatre aborigene, et plustard lethéatre asiatique, ont d'ailleursjoué un role assez semblable.
L'immigration —expérience récurrente deI'histoire australienne depuis deux siecles—a été un théme
majeur danslethéatre des années 1980 (voir Too Young for Ghosts, Trop jeune pour des fantémes,
1985, de Janis Balodis).

Si lesannées 1980 ont produit nombre de pieces traduisant une grande ambition épique et lyrique,
un théatrerelativement ouvert a |'expérimentation formelle, s est manifestée a contrario, au début
des années 90, une assez forte tendance des auteur s a pénétrer dans une sphére beaucoup plusintime
et personnelle. S'est également renfor cée la tendance a un théatre de metteurs en scene qui prennent
une part active dans|'écriture du spectacle, y compris celle du texte. |1 est aujourd'hui difficile de
définir quels sont les grands clivages de ' écriture dramatique australienne, tant elle est variée et
éclatée, avec, cependant, ces derniéres années, un penchant de plusen plus marqué pour des
spectacles qui délaissent le théatre de texte au profit d'autresformesd'expression (vidéo, danse,
musique...), et sinscrivent dans une dynamique de création collective.

Le théatre aborigene

Si lethéatre aborigéne repose sur destraditionsvieilles de plusieurs millénaires, lethéatre de texte
est quant a lui uneformerelativement récente —la premieére piece aborigene écrite, The Cherry
Pickers (les Cueilleurs de cerises) de Kevin Gilbert, avu lejour en 1968. Dans le contexte d'une
production théatrale fortement dominée par |'esthétique naturaliste, les auteur s aborigenes ont eu du
mal, au départ, a échapper aux conventions bien ancrées du réalisme et aux structuresdu théatre
occidental. Cethéatre a pourtant su, peu a peu, développer une forme lui permettant d'explorer sa
proprevoie et savision singuliére du monde (le Dreamtime, ou Temps du Réve) : il recourt aux rites
ancestraux pour créer un théatre hautement symbolique, empreint de spiritualité. Théatre qui
parvient aussi a juxtaposer desimages avec la concision dela poésie, en jouant de séquences
rapidement enchainées, chantées ou dansées. L estextes mélent en général |I'anglais australien et



I'anglais aborigéne, que les auteurs émaillent d'expressions propres a lalangue deleur tribu
d'origine.
Des 1975, Bob Maza, acteur et metteur en scene, présentait la piece de Robert Merritt, The Cake Man
.Maisc'est en 1982 que le poéte et dramaturge Jack Davisa véritablement inscrit |'écriture et la
représentation aborigenes dans le paysage théatral australien, avec sa piece The Dreamers (les
Réveurs), située dans la cuisine d'une famille aborigene des années 1970, réduite a la misere et
désorientée par le choc des cultures. Cette piéce est le deuxieme volet d'unetrilogieintitulée The First
Born (le Premier-Né) dont le troisieme volet, Barungin, parfois qualifié de « J'accuse aborigene »,
aborde desthemesintimement liésau sort réserveé aux indigenes par |I'Australie blanche:
déplacements de populations, pauvr eté, alcoolisme, mortsen garde-a-vue... L'action est tres
délibérément située en 1988, I'année du Bicentenaire, alors que la plupart des Aborigenes portaient
:g deuil de deux cents ans de colonisation blanche. Latrilogie a tourné danstout le pays cette année-
a
Aujourd'hui, si lasituation des Aborigéenes reste économiquement trés preécaire et que tout est loin
d'éreréglé en matiered'égalité et dedroitsciviques, I'Australie s'est engagée sur le chemin de
la « réconciliation », reconnaissant publiquement sa culpabilité dans|'histoire coloniale du pays. L es
pieces aborigenes de ces der niéres années sont dés lors moins politiquement engagées, ou du moins
ne le sont plus nécessairement a la maniere des pieces-manifestes qui les ont précedées. A preuve
I'énorme succeés en 1990 de la premiere comédie musicale aborigene, Bran Nue Dae : elle démontr ait
que la satire pouvait savérer une arme plus efficace que le didactisme. Quant a Wesley Enoch, I'un
des plus grands noms du théatre aborigene actudl, il a signé en 2005 une mémor able adaptation de
M édée, Black Medea, ou Aphrodite, par exemple, était remplacée par les esprits vengeur s ancestraux
du coaur del'Australie.

Les pouvoirs et le théatre

En 1954, I'idée d'un théatre national devint uneréalité quand un groupe d'hommes d'affaires, sousla
houlette d'un banquier influent, eurent I'idée de créer un trust —I'Australian Elizabethan Theatre
Trust —qui sefixa pour objectif derelever le niveau des spectacles en accor dant des subventions
pour monter destextesdu répertoireinternational, classique et contemporain. Les Trust Players ont
jetél'éonge quelquetroisans plustard, non sansquele Trust ait d'abord produit la piéce de Ray
Lawler, The Summer of the Seventeenth Doll, qui fut un succés mondial.

C'est néanmoinsla création del'Australian Council for the Artsen 1968 (rebaptisé Australia
Council en 1977) qui a véritablement ouvert la voie a un théatre professionnel et national. Soudain,
surglss%alt une structure officielle distribuant des subventions d'aide aux activités artistiques: il fut
décidé qu'un ministére des Arts serait instaur € dans chacun des C|nq Etats. Chaque Etat posséder ait
donc désor mais sa propre compagnie professionnelle — chacune s étant donné pour principe, du
moins dans les premier stemps, de présenter un pour centage important de piéces autochtones
(parfoisjusqu'a 50 % des productions annuelles). La scenethéatrale del' Australie changea donc
radicalement, puisqu'un théatre institutionnel venait de voir lejour. Le Melbourne Theatre
Company possede désormaistrois salles. Le Sydney Theatre Company dispose pour sa part del'un
des plus beaux théatres au monde, le Wharf Theatre qui domine la baie de Sydney. Le Malthouse de
Melbourne abrite deux salles de spectacles ainsi que des lieux de répétition dansun entrepot
magnifiquement rénové. Notons également la naissance de grands festivalsinter nationaux, a Perth,
Adélaide, Sydney puis M elbour ne, chacun offrant en parallele un festival off aux programmations
plusrisquées et plusradicales.

En 1959 fut créé a Sydney le National I nstitute of Dramatic Art —la premiére école de théatre
subventionnée par le gouvernement. Bien d'autres allaient lui emboiter le pas dans les années 1970,
per pétuant ainsi le mouvement qui entendait renouveler |'inter prétation en affirmant un styledejeu
specifiquement australien. Ce n'est que verslafin des années 1960 que les acteursn'ont plus été
obligés d'effacer leur accent australien au profit d'un accent britannique plus « raffiné » qui semblait
le seul acceptable sur un plateau de théatre, y compris dansles piéces australiennes.

L'Australia Council, chargé de financer lesartistes et les structures qui créent, publient, distribuent
et promeuvent des cauvres australiennes, répartit I'ensemble des fonds fédéraux alloués aux arts. En
2005-2006, sur un total de 150 millionsde dollars, 17 millions (soit 12 %) ont été attribués au théatre
et 10,5 millions (soit 7 %) aux artsindigénes. Plus symptomatique de la situation actuelle est le
contexte danslequel doivent aujourd'hui travailler lesartistes dethéatre, qu'ils soient noirsou
blancs. En I'absence d'un réel soutien financier du gouver nement et a défaut d'une politique
culturelle bien définie, de jeunestalents, brillants et prometteurs, sont chaque année absorbés par le
cinéma et la télévision. L e gouver nement accor de, depuis longtemps d§ja, des subventions bien
supérieuresau cinéma qu'au théatre, concentrant defait ses efforts sur un produit d'exportation
beaucoup plusrentable.



Pour ce qui est du théatre, 75 % des subventions fédérales ont été attribuées aux grandes
compagnies, et 25 % aux compagnies indépendantes. L e théatreinstitutionnel se porte donc plutot
bien. L es grandes compagnies ont de maniere générale vu leur s subventions augmenter cesdernieres
années. Mais de maniereinsuffisante : cesinstitutions dépendent avant tout desrecettes pour exister,
a hauteur de 75 %, et sont de plus en plustentées de faire appel a des sponsorspriveés. Or, pour faire
recette, cesthéatres doivent programmer des piéces susceptibles de plaire a leur s abonnés, sans
prendrederisquesartistiques; ils sont soumis a une dynamique de rentabilité. Le golt du public
pour des piéces plus faciles dicte donc en partie la programmation. L es pieces présentées dans ces
théatres sont essentiellement des piéces anglaises et américaines, unefoisqu'ellesont triomphé sur
les scenes du West End ou de Broadway, parfois des classiques, et, de temps a autre, des cauvres
signées par des auteurs australiens d€ja bien établis, des pieces a thése sur des débats de société, s
possibletraités sur leton dela comédie: un universauquel le public puisse sidentifier tout en se
divertissant.

C'est devenu le credo principal d'auteurs comme Williamson (bien loin des cauvres subver sives de ses
débuts) et de sesnombreux héritiers (parmi lesquels HannieRayson). Pour cesraisons, un des grands
auteur s australiens contempor ains, Daniel Keene, n'a aucune chance, a cejour, d'étre présenté sur
les grandes scenes subventionnées : son théatre est jugétout alafoistrop sombre et pas assez
australien.

Si les subventions gouver nementales continuent de soutenir lesthéatresinstitutionnels, elles laissent
de plusen plusdansla marge les petites compagnies indépendantes, pourtant porteuses de
renouveau. Cesderniéresn'arrivent plusarecueillir lesfonds nécessaires pour créer de nouvelles
cauvres et nombre d'entre elles sont menacées de disparaitre. Or il est évident qu'a leurs débuts, les
auteursfont leursarmesen travaillant avec de petites compagnies, en marge du systeme. Partant, le
nombr e de nouvelles pieces créées en Australie a baissé de plusd'un tiers par rapport aux années
1980. Rien qu'a M elbour ne, les subventions accor dées aux compagnies indépendantes ont baissé de
24 % depuis 1998. Récemment, il a méme été question que La Mama soit privée de ses subventions
fédérales, unetragédie pour cefoyer historique dela création australienne. Cette menace a mobilisé
tout un mouvement de protestation qui traduit bien I'inquiétude qu'éprouvent actuellement les
artistes: leurs marges de manceuvre pour exercer leur métier sont de plusen plusréduites. Toutela
création est aujourd'hui menacée.

Mais la prise de conscience est vigour euse et de nouvelles voix s éléevent contre cette situation,
notamment depuis qu'en 2005 Julian Meyrick a publié Trapped by the Past, un essai explosif ou
I"auteur dénonce la politique culturelle du gouver nement, |'espéce de vide idéologique et artistique
qu'ont laissé derriére eux lesauteursdela New Wave, mais aussi une forme d'amnésie générale face
alatradition théatrale. Car s de nombreuses piéces australiennes ont été écrites, lerépertoire
australien demeure, lui, relativement réduit, en partie du fait que les piéces « canoniques » sont
rarement reprises. (Pour ne citer que cet exemple, The Ham Funeral, de Patrick White, cauvre-clef du
théatre australien, n'a été a nouveau montée dans un grand théatre de Sydney qu'en 1989 et a été
présentée pour la premierefoisa Mebourne en 2005, soit 44 ans apres sa création). Lesthéatres ont
été plutdt encouragés, tant par le public que par lesbailleurs de fonds, a constamment serenouveler.
L'une des malédictions du théatre australien est d'avoir a seréinventer a chaque génération, sans se
forger deréelle culture dramatique.
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