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Dictionnair e des théétres du monde

Argentine (Le théatre en)

En un peu plusd'un siécle, sest constituée |I'une des traditions théatralesles plusrichesde
I'Amérique latine, principalement enracinée a Buenos Aires, ville cosmopolite ouverte a tousles

cour ants contemporains.

Durant I'époque coloniale, |'activité thédtrale n'est qu'un reflet du théétre espagnol et européen. La
période r épublicaine, commencée en 1816, stimule le sentiment national, mais n'engendre dansles
premiér es décennies que quelques drames historiques de médiocre qualité. La véritable naissance du
théatre argentin alieu avec la représentation du mimodrame Juan Moreira (1884), adaptation du
feuilleton d'Eduardo Gutiérrez (1853-1890), au cirque des fréres Podestd, ou I'on exaltele

per sonnage du gaucho serévoltant contrel'autoritétoute-puissante. Grace a son énor me succes,
deux ansplustard, en collaboration avec José Podestd, I'auteur en fait une version parlée destinée au
théatre. Ce début coincide avec une profonde mutation de la société ar gentine, conséquence dela
politique d'immigration massive (Espagnols, Italiens, Arabes, Juifs, Allemands, Slaves et Francgais) et
du rapide développement économique. L e sainete, genre d'origine hispanique, devient populaire et
incor por e des ar chétypes surgis de cette société en formation : I'ltalien (Cocoliche), le Galicien, le
Juif, le « Turc » (appellation donnée aux Arabesen Amérique du Sud), lesguapos (lesdurs), les
mayorales (contremaitres). Le premier auteur de sainetescriollos est Nemesio Trejo (1862-1916),
suivi d'Enrique Gar cia Velloso (1880-1924), d'Ezequiel Soria (1873-1936), de Carlos Mauricio
Pacheco (1881-1924), d'Alberto Vacar ezza (1896-1959), de José Gonzéalez Castillo (1885-1937) et de
Francisco Defilippis Novoa (1891-1930). Un public populair e et toujour s plus nombreux sidentifiea
cethéatre de structure simple mais efficace.

Par allelement a I'apogée du sainete, on assiste a la consolidation du drame et de la comédie du Rio
dela Plata, de facture naturaliste, avec les apports de Gregorio de L aferrére (1867-1913), de Roberto
Payro (1867-1928) et de I'Uruguayen Sanchez résidant a Buenos Aires. L'évolution du sainete donne
lieu au grotesque criollo, de caractér e tragi-comique, proche du grotesqueitalien de Luigi Chiarelli
et du premier Pirandello, mais mettant moins|'accent sur les problemes existentiels et plus enraciné
dansles contradictions de cette société en formation. Le principal représentant du grotesgue criollo
est Discépolo avec ses dernieres piéces créées entre 1923 et 1934. La commer cialisation progressive
du théatr e provoque une inévitable décadence. L e renver sement du gouver nement d'Hipdlito
Yrigoyen par un coup d'Etat militaire (1930) coincide avec la crise économique mondiale. La
fondation du Teatro del Pueblo (1930) par Lednidas Barletta est le point de départ d'un mouvement
derénovation aboutissant au « théatre indépendant », qui atteint son apogée dans les années 1950.
Sassocient & ce mouvement des auteur s aussi différents que Arlt, Samuel Eichelbaum (1894-1967),
chez qui prédomine la dimension psychologique et mor ale des per sonnages, ou Conrado Nalé Roxlo
(1898-1970), d'origine uruguayenne, qui met |'accent sur la fantaisie et lesthemes mythiques.
Apresla Seconde Guerre mondiale surgissent d'autres groupesindépendants: Fray Mocho, La
Méscara, Nuevo Teatro, EI Alamo, Teatro de Arquitectura, Organizacién latinoamericana deteatro
(OLAT), Teatro estudio, L os I ndependientes, qui contribuent a faire connaitre de nouveaux auteurs
argentins: AndrésLizérraga (néen 1919), surtout connu pour satrilogie historique pleine
d'analogies avec la situation contempor aine, composée de Alto Per U, Santa Juana de América et Tres
jueces para un largo silencio, Troisjuges pour un long silence, 1960) ; Carlos Gor ostiza (né en 1920),
révélé gréace a sa piece El Puente (le Pont, 1949), qui ouvre une période particulierement riche ; Juan
Carlos Ghiano (né en 1920), remarqué par sa piece Narcisa Garay, mujer parallorar (N. G., femme
pour pleurer, 1959) ; Agustin Cuzzani ; Dragun et Juan Carlos Gené (néen 1928), révélé par El
herreroy el diablo (le Forgeron et le Diable, 1955), adaptation d'un chapitre du roman Don Segundo
Sombradel'Argentin Ricardo Guiraldes. Ces dramaturges sont les héritiersalafoisdu grotesque
criollo et des mouvements européens, surtout du théatre épique brechtien ou des auteursnord-
américains comme Miller, par exemple.
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Pour la plupart des auteurs cités connus dans les années 1950, la question sociale et politique est au
centredeleursinquiétudes. |1 faut signaler que Cuzzani et Dragun parviennent a avoir une
reconnaissance inter nationale. Quelques dramatur ges nés dans la décennie suivante : Carlos Cecco
(1931-1986), Carlos Somigliana (1932-1987), Oscar Viale (né en 1932), Roberto Cossa (née en 1934),
Ricardo Halac (né en 1935), Ricardo Talesnik (né en 1935), German Rozenmacher (1936-1971),
prolongent et renforcent ce courant réaliste, avec un godt tres marqué pour la déformation farcesque
et grotesque des personnages et des situations. Citons respectivement leur s pieces emblématiques : El
refiidero (1964), Amor de ciudad grande (Amour de grandeville, 1965), Chumbale (1971), La Nona
(1977), Estela de madrugada (Trace de petit matin, 1965), La fiaca (la Paresse, 1967) et Réquiem para
un viernes a la noche (Requiem pour un vendredi nocturne, 1964). La Nona et L a fiaca, en particulier,
obtinrent un véritable succés au niveau national et international.

Gambar o et Pavlovsky sont les chefs defile de la néo-avant-gar de, qui sansrenier latradition du
grotesquecriollo, sinspire de « I'absurde » eur opéen (Beckett, | onesco, Adamov). La richesse de
leurstrajectoiresont fait d'eux des personnalitésincontour nables du théatre argentin. L'attribution
d'un prix a Gambar o pour sa piece El desatino (la Bétise, 1965) avait lancé une apre polémique sur la
|égitimité de chacune des tendances (laréaliste et la néo-avant-gar diste) face a la réalité politico-
sociale. A cette polarisation sur deux courants a cependant succédé un progressif rapprochement
esthétique, avec des échanges notoires.

Lecoup d'Etat de 1976 va affecter brutalement cette évolution du théatre argentin. Lerégime
militaireimpose une censuretres sévere, qui s ajoute al'emprisonnement ou al'exil d'un grand
nombre despraticiensdu théatre. Le « Teatro abierto » (Théatre ouvert, 1981) a été la réponse des
artistesde la scene alarépression, souslaformed'un échantillon de la dramaturgie argentine du
moment, or ganiseé collectivement jusqu'a 1985 : il a connu un succes populaire sans précédent.
Malgréles contraintes imposeées par la dictature, de nouveaux auteur s apportent leur contribution :
en premier lieu Ricardo Monti (né en 1944) qui débute avec Una noche con e sefior Magnus & hijos (
Une nuit avec monsieur Magnus et ses enfants, 1970), obtient ensuite |'accord unanime dela critique
avec son chef-d'ceuvre Una pasion sudamericana (Une passion sud-américaine, 1989) ; en second lieu
Jorge Goldenberg (né en 1941), auteur de Fifty-fifty (1975), Knepp (1983) et Krinsky (1986) ; Eduardo
Rovner (néen 1942), qui sest distingué avec Concierto de aniversario (Concert d'anniversaire, Teatro
abierto, 1983) et Cuarteto (Quatuor, 1991), mises en scene par Sergio Renan ; Diana Raznovich (née
en 1945), qualifiée de « dramatur ge féministe » ( El desconcierto, 1981 et Jardin de otofio, le Jardin
d'automne, 1985) ; Mauricio Kartun (né en 1946), connu par ses pieces El Partener (le Partenaire,
1988) et surtout par Pericones (1987), misen scéne par Jaime Kogan. Bien sir, a coté des auteurs et
des compagnies dg§ a mentionnés, un nombreimportant de metteurs en scéne sest distingué a partir
desannées 1950 : Jorge Petraglia, Augusto Fernandes, Francisco Javier, Yirair Messian, Carlos
Gandolfo, Agustin Alezzo, Alberto Ure, Jaime Kogan, Omar Grasso, Alggandra Boero et Laura

Y usem, parmi beaucoup d'autres.

L'ordredémocratique unefoisrétabli par I'élection de Raul Alfonsin (1983), lethéatre argentin sest
remis en mar che progressivement avec une nouvelle dynamique, aussi bien a Buenos Aires que dans
d'autres grandesvilles; dynamisme qui se signale par |I'organisation de festivals r égionaux,
nationaux et inter nationaux (Festival Internacional deteatroy danza de Buenos Aires, bisannuel,
inaugur é en 1997). Durant cette période quelques metteur s en scene se font connaitre, souvent
associés aux troupes qu'ilsont fondées : Ricardo Bartis et Sportivo Teatral (1982), remar qués avec le
grand succésinternational de Postales argentinas (1988) ; Alberto Félix Alberto et Teatro del Sur
(fondé a la fin des années 1960), couverts de prix avec Tango varsoviano (1987) ; Daniel Veronese et
Periférico de objetos (1989), mélange de théatre et de marionnettes, dont les premiérescréations:
Ubu Rey (Ubu roi, 1990) et Variaciones sobre Beckett (Variations sur Beckett, 1991) ont déja laissé une
empreinte sur la scéne argentine. L estrajectoires de ces metteurs en scene sont semblables puisqu'ils
sont devenus aussi les véritables auteurs de leurs spectacles, avec ou sanstexte préalable.

La plusjeune génération — qui commence a émerger dansla derniére décennie du XXe siecle —est
représentée par Patricia Zangaro (née en 1958), Javier Daulte (né en 1963), Algiandro Tantanian (né
en 1966), Pedro Sedlinsky (né en 1967) et Rafael Spregelburd (né en 1970). Ce dernier — également
metteur en scene, comédien et traducteur —a eu une plus large diffusion inter nationale depuisla
fondation de sa compagnie, El Patrén Vasquez (1994), qui a crééla plupart de ses pieces: Dos
personas dicen hace buen tiempo (Deux personnes disent il fait beau, 1994), Latiniebla (la Ténebre,
1995), Raspando la cruz (En raclant la croix, 1997), La modestia (la M odestie, 1999) et La estupidez (la
Supidite, 2003). .

L'écriture dramatique des femmes a également explosé en Argentine. A part les auteures déja citées,
on peut ajouter sans étre exhaustif : Amancay Espindola, Susana Torres Molina, Cristina Escofet,
Susana Gutiérrez Posse, Lucia Laragione, Adriana Tursi et Susana Poujol.

Larichesse du théatre argentin se manifeste sur touslesplans: la prolifération des spectacles, la
publication destextes, I'enseignement dansles cadres universitaires et prives, les ateliersde
dramaturgie autour d'un auteur consacr € et larecherche, surtout universitaire. 11 faut signaler, par
exemple, I'existence de ' Asociacion de criticos e I nvestigador es teatr ales de Argentina, qui organise
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depuis 1984 les « Journées de la recherche théatrale » et la contribution des revuestelles que Espacio
de critica einvestigacion teatral (fondée en 1986) et Teatro XXI du Grupo de estudios de teatro
argentino eiberoamericano (GETEA) del'Université de Buenos Aires, fondée en 1995.
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