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Dictionnair e des théétres du monde

Allio René

Marseille, 1924 - Paris, 1995

Décorateur et scénographe francais. Théatre, peinture, cinéma (réalisation et scénario), conception
delieux culturels, tel est I'itinéraired'Allio.

Commenceé dans les années cinquante, son parcours artistique s'est pour suivi essentiellement ensuite
dans|'audiovisuel, lecinémaet I'écriture.

Unetriple polarité anime son travail : I'invention artistique, I'éaboration d'un discours narr atif et
esthétique, la manipulation technique. 11 déploie alor s son activité dansle théatre d'avant-gar de (
Serreau et lethéatre de Babylone, mardisdel'Euvre). Maisla véritable entrée en théatre d'Allio
Seffectue, autour de 1954-1955, a traversles expériences diversesdu Théatre des Nations bien plus
qu'atraverslesréalisationsde Gischia au TNP : Piscator (avec Guerre et Paix), Visconti (avec
I'lmprésario de Smyrne). Larencontre du Berliner Ensemble sera la plusimportante de toutes par ce
que s'y expriment les questions que tout plasticien se pose (Qu'est-ce qu'on représente ? Comment le
représente-t-on ?) ; il y voit auss pour la premierefois se développer au théatre une exigence
artistique ala hauteur de son projet de peintre: travail alafoissur la matiére et sur la production
du sens, sur le spectacle et sur le spectateur detelle fagcon que ce dernier, rompant avec une attitude
purement contemplative, simplique dans ce qu'il voit au méme degr é sinon au mémetitre que
I'artiste lui-méme.

A partir dela s élaboretoute une esthétique qui s exprime en particulier dans une collabor ation
continue de dix ans avec Planchon (marquée par exemple par une mise en scene mémor able du
Tartuffe en 1962) ou encor e avec Gaskill —a Londres et a Stratford-on-Avon, au Piccolo Teatro ou
dans nombre d'opéras. Cette esthétique s appuie d'abord sur lavolonté d'utiliser le plateau dans sa
profondeur, mémesi la scene, la scéne a l'italienne en particulier, est apte a produire desimages
semblables a cellesdu livre, verticales en un sens et surtout planes; ensuite sur la présence des
matériaux dans|'universthéatral ; sur la conscience aussi qu'au coursde toute repr ésentation
I'espace du travail est toujoursdirectement al'cauvre, méme sl est masqué : entrel'espace du
travail et I'espace du récit, a condition derester al'abri du dogmatisme de certains disciples de
Brecht, tous lesjeux sont possibles depuisla confusion totale jusqu'alarupture.

Aingi, quand il collabore avec Perrottet, Deroche, Loiseau, Tribel, Fabre aux recherchesdel'AUA
(Atelier d'urbanisme et d'architecture), qu'il élabore son projet delieu a transformation, ou
transforme le théatre d' Aubervilliers, c'est conscient de cesprincipesqu'il le fait, décidant en
particulier d'avouer la technicitédu lieu théatral.

Allion'apasalorsrejeté pour autant définitivement la salleal'italienne; au contraire, son travail
dansles mieux équipéesd'entre elles|'a convaincu de ses pouvoirs. Ceretour s accompagne d'une
remise en cause du théatre comme instrument : découverte progressive que |'outil adaptable n'est
peut-étre qu'une fiction, reconnaissance plus aigué aussi des pouvoirsdu narratif et retour vers
I'acceptation du « beau » a condition de setenir al'écart du risque majeur qu'il court : lerisquedela
gratuité. En revanche, les principes scénographiques énoncés plus haut demeurent ; ces principes,
son travail au cinéma ne font finalement que mieux les affirmer par la comparaison active entre
cinéma et théatre a laquelleil est conduit : « Au théatre, c'est I'espace qui produit du temps, au
cinéma, c'est letemps qui produit del'espace. » L e cinéma le conduit a abandonner la peinture.

Il acontinué atravailler pour la scene cependant, surtout pour des ouvrages lyriques, comme Attila
de Verdi dont il signe en 1982 mise en scene, décor s et costumes.
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