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Dictionnair e des théétres du monde

Afrique du sud (Le théatre en)

Lethéatre sud-africain doit a sesdivisions en plusieurslangues et ethniesunelarge part de sa vitalité
et de sadiversité. Cethéatre est le plus souvent engagé socialement et politiquement.

Un théatre établi

En 1950, lethéatre en Afrique du Sud est dé§ja bien établi : les théatres commer ciaux montent
surtout lesdernierssuccesde Londreset de New York et le théatre national subventionné se
concentre sur les pieces afrikaans, les classiques anglais et lestraductions (Moliére, entre autres). Le
théatre de langue afrikaans, phénomene le plusintéressant de la premiére moitié du siecle, s était
développé malgré, ou plutét a cause del'effort des Anglais pour imposer leur langue au paysala
suitedela guerre des Boers. Plusieur s auteur s sefont remarquer dansles années cinquante: W.A.
DeKlerk, D.J. Opperman, N.P. Van Wyk Louw et UysKrige. L esauteurs de langue anglaise doivent
faire concurrence aux auteurs de Broadway et du West End, maisverslafin dela décennie plusieurs
d'entre eux percent avec des oauvresfondées sur les questions sociales du pays: Lewis Sowden, H.W.
Manson, Basil Warner, Antony Delius et Fugard.

Les débuts du théatre noir

L e plusreprésentatif de cesauteurs, Fugard, sentant la nécessité detravailler avec des Noirs et
devant un public mixte, selie avec unetroupe d'amateursnoirs. Auteur, metteur en scene et acteur,
Fugard crée avec cette troupe No-Good Friday (Vendredi peu saint), dont I'action a lieu a Sophiatown,
quartier noir de Johannesburg. Dansles shebeens ou bars de Sophiatown s était développée une
musique mi-africaine mi-américaine, accompagnée de danses : le marabi. Certains groupes de
musiciensy ajoutaient des sketches satiriques, genre pratiqué par lestravailleurs des mines depuis
lesannéesvingt. Un syndicat établi en 1953, I'Union of South African Artists, permet aux différents
artistesdetravailler ensemble en présentant des spectacles de variétés dans seslocaux, Dorkay
House. Point derepéereimportant : en 1959, on crée a Dorkay House, avec la collaboration de
scénaristes et d'un metteur en scéne blancs, une comédie musicale, King Kong (le Boxeur King-Kong
) : elleremporte un succes énorme qui révele le grand potentiel du théatre noir.

Un théatre blanc épanoui

Remplacant en 1963 I'ancien théatre national, quatre conseils provinciaux du spectacle s occupent du
théatre subventionné. C'est dansleurs sallesd'essai que se développeletravail le plusintéressant. Le
théatre afrikaans connait un essor sous l'influence desthéatres existentialiste et absurde d'Eur ope et
commence atraiter dessujetsa controverse, comme leracisme. Les auteursles plusimportants des
années soixante sont Bartho Smit, ChrisBarnard et André Brink. Smit continue a écrire dansles
années soixante-dix ou d'autres auteurs, comme P.G. du Plessis et Pieter Fourie, sefont connaitre.
En 1963, I'Afrique du Sud quitte le Commonwealth britannique pour devenir unerépubliqueet la
politiqgue d'apartheid sintensifie. Les dramaturges anglais et américains refusent aux théatres
pratiquant la segrégation le droit de monter leurs cauvres. Cetteinterdiction devient géenérale avec la
promulgation du Group Areas Act en 1965 (loi imposant la ségrégation al'habitat, maisauss a
d'autres aspects de la vie quotidienne, y compris aux théatres). Pendant une vingtaine d'années,
I'Afrique du Sud sera privée d'cauvresimportées. Les auteur s sud-africains, bien que coupésd'une
sour ce d'inspiration importante, vont bénéficier du manque de textes modernes : lesthéatres


https://dictionnaire.artcena.fr/

subventionnés et privés acceptent plusvolontierslestextes d'auteursindigenes.

Le développement du théatre noir

A la suite du succés de King Kong, un théatre bati sur la comédie musicale se développe dans

les « townships » noirs, loin de I'influence des Blancs. L es dramatur ges, qui composent aussi la
musique et font la mise en scene écrivent en anglais (la langue franque des intellectuels), avec
certainesrépliques dans des langues africaines. L e plus connu de ces dramaturges, Gibson Kente,
forme pendant une trentaine d'années beaucoup d'acteurs, dont plusieurs deviennent aleur tour
dramaturges et metteurs en scene. L e « township theatre », qui rappelle le théatre de diver tissement
dans d'autres pays africains comme la Cote-d' I voire ou le Ghana, est d'habitude moralisateur et
mélodramatique avec des per sonnages stér éotypés et une action fondée sur la vie quotidienne. Ce
theatre contient rarement un message politique, mais, depuis 1974, Kente traite des problemes
soulevés par I'apartheid, sans pour autant proposer des solutions socialistes. Néanmoins, certaines de
ses oauvresont etéinterdites, par exemple How Long (Jusqu'a quand ?).

Dans les années soixante-dix, appar ait un vrai théatre de protestation, engendré par le mouvement
de Conscience Noire et animé par destroupesradicalescomme MDALI (sigle pour Music Dance Art
Literature I nstitute, mais également mot zoulou signifiant « créateur »). Unetroupe asiatique et une
troupe de Soweto sejoignent pour jouer Shanti de Mthuli Shezi. Cette piéce montre la camaraderie
et 'amour entre Africains, Indiens et métis et enseigne la nécessité de se battre pour une cause
commune, lalibération. The Hungry Earth (la Terre a faim) de M aishe M aponya condamne
I'exploitation des mineursnoirs; Egoli : City of Gold (Egoli : lavilledel'or) de Matsemela M anaka,
celledestravailleursindustriels. Cette sorte de théatre, parfoisinterdite par le gouver nement,
apporte une nouvelle dimension au théatre noir.

La collaboration entre Blancs et Noirs

La collaboration entrelethéatre blanc et le théatre noir continue dans les années soixante et
soixante-dix, malgr € les problemes soulevés par laloi des Group Areas, produisant une série de
comédies musicales noires congues pour un public blanc. Parmi les spectaclesles plus louables, on
peut citer Soonono (scénario de Krishna Chah d'apréstrois nouvelles d'Alan Paton) et uMabatha
(adaptation en zoulou de Macbeth de Shakespeare). D'autres, comme Ipi Tombi (Ou sont lesfilles ?),
sont condamnés a cause de |'exploitation des artistes noirs (mal payés et dont la part dansla création
est rarement reconnue) et d'une représentation sentimentale delavieruralél/tribale.

Contraint par laloi des Group Areas, Fugard se concentre sur des pieces dont les per sonnages sont
tous blancs comme dans Hello and Goodbye (Bonjour et adieu) ou est réduit a faire jouer desroles
noirs par des acteurs blancs comme dans Satements after an Arrest (Dépositions aprés arrestation),
maisil sintéresse auss au travail d'un groupe d'acteursnoirs, les Serpent Playersde Port Elizabeth.
Pour ceux-ci, il met en scene des cauvres classiques et moder nes et collabor e avec eux pour créer des
cauvr es collectives, dont deux avec les acteurs John Kani et Winston Ntshona: Szwe Banz is Dead (
Szwe Banz est mort) et The Island (I'll€), qui révélent a beaucoup de jeunes auteursnoirs et blancsles
richessesd'un vrai théatre africain.

A Johannesburg, le metteur en scéne Robert Kavanagh produit, avec le groupe noir Workshop '71,
Survival (Subsister tant bien que mal), improvisation fondée sur lavie en prison et plus ouvertement
politiqgue que The Island, dont le theme est semblable. Workshop ‘71 crée aussi uNosilimela de Credo
M utwa, spectacleinsolite alafoisréaliste et mythique, se proposant deretrouver lesorigines du
théatre africain dansleréle du conteur ainsi que dansles chants et danses.

Les théatres « alternatifs »

Letravail de cestroupes, guidées par des Blancs ouverts aux idées de leurs collegues noirs, contraste
avec lethéatre d'auteur qui régnait encore dansla communauté blanche. L ethéatre afrikaans, si
richejusqu'ici, semble perdre haleine verslafin des années soixante-dix. L es belles salles constr uites
par les conseils provinciaux encouragent une mise en scene somptueuse et non un théatre d'essai. Les
théatres commer ciaux évitent aussi I'innovation, préférant la comédie facile. I fallait une nouvelle
sorte dethéatre et The Space, ouvert au Cap en 1972 par Brian Astbury, comble cette lacune avec la
mise en scéne des cauvres de Fugard, tout en offrant « de l'espace » a des auteur sinconnus. Par mi
eux : Fatima Dike (The First South African, le Premier Sud-Africain ; The Sacrifice of Kreli, le Sacrifice
deKreli) , et Pieter-Dirk Uys (God's Forgotten, Ceux que Dieu a oubliés ; Karnavaal, Carnaval). Il est
significatif que Dike soit Noire et que Uys soit Afrikaner et qu'il écrive en afrikaans et en anglais.
Diviséstrop longtemps en différentes catégories (théatre afrikaans et théatre anglais, théatre blanc et
théatre noir), les praticiens du théatre se rencontrent au Space. Au début, il éait difficiledele
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partager avec lesNoirs, laloi des Group Areas étant toujours en vigueur. En 1974, on réussit afaire
modifier laloi : il est désormais possible d'avoir une distribution mixte ou unetroupe et un public de
races différentes. Laderniere barriére (le public mixte) tombe en 1977 : a partir de cette date, les
théatres commencent a souvrir atout lemonde. The Space n'est pasle seul théatre alter natif &
profiter de cette détente. A Johannesburg, The Company, troupe mixte dirigée par Barney Simon et
Mannie Manim, sinstalle en 1976 au Market Theatre. Cethéatre, un des premiersa accueillir un
public mixte, monte surtout des cauvresindigenes d'auteur s connus ains que d'auteur s nouveaux
comme Paul Slabolepszy, Saturday Night at the Palace (Samedi soir au Palace), et Matsemela M anaka,
Pula (la Pluie), ou des cauvr es collectives, comme Cincinnati par Barney Simon et la troupe, et Woza
Albert (Leve-toi Albert) de Mbongeni Ngema, Percy Mtwa et Simon, piece qui marque encore une
étape dans!'histoire du théatre sud-africain.

La Junction Avenue Theatre Company, troupe mixte dirigée par Malcolm Purkey, sintéresse a
I"histoir e sud-africaine et monte The Fantastical History of a Useless Man (I'Histoire fantasque d'un
homme inutile), en 1976, I'année du soulevement des écolier s de Soweto. L'hommeinutile est 'homme
blanc libéral. Enrichie detroisacteursnoirsvenant de Workshop'71, la troupe présente en 1978
Randlords and Rotgut (Patrons des mines et tord-boyaux), Sophiatown et Marabi, cauvre qui examine les
sources delarichesse des Blancs (mines et alcool) et leur effet néfaste sur lestravailleursnoirs.
Victimesdans|'histoire, lesacteurs noirssimposent par leur jeu physique, leur musique et leurs
chansonsderésistance. Sousladirection d'Ari Sitaset d'Astrid von Kotze, la compagnie collabore
avec destravailleurs dans desimprovisations fondées sur des situations de travail, ou les acteurs-
travailleursextériorisent leurs problémes et auxquelles participent les spectateurs, encourageant les
acteurs et proposant des solutions. Sitas et Von Kotze quittent Junction Avenue pour sinstaller a
Durban, ou ilstravaillent avec des syndicats noirs dans les années 1980. L es plus connues de leurs
pieces s appellent llanga lizophumela abasebenz (Le soleil seléve pour lestravailleurs) et The Dunlop
Play (Spectacle de la société Dunlop). Junction Avenue continue a présenter |'histoire de
Johannesburg et des townships noirs dans Marabi et Sophiatown (1986).

Le théatre sud-africain dans les années 1980

Lethéatrenoir en Afrique du Sud, combinant la comédie musicale, le théatre politique et
I'improvisation collective, est un théatre engagé et pauvre, installé dans des salles paroissiales ou de
cinéma. Non subventionnées, lestroupes sinspirent de metteurs en scene étranger s comme
Grotowski et Brook ou du théatre derue pratiqué par destroupes comme El Teatro Campesino.
Beaucoup detextes ne sont jamaisimprimeés et échappent a la censure. D'autres comme ceux de
Zakes Mda, tels We Shall Sng for the Fatherland (Chantons les louanges de |a patrie) et Dark Voices
Ring (la Voix noire), sont misau programme des univer sités. Certaines destroupesremportent un
succes non seulement dansles quartiersnoirs, mais aussi dans lesthéatres alter natifs et méme a
I'étranger, notamment celles des deux auteur s qui avaient collabor € avec Barney Simon dans Woza
Albert ! : Percy Mtwa crée Bopha! qui traite desdifficultés subiespar lespoliciersnoirs, tandis que
les cauvres de M bongeni Ngema se basent sur des événementsréels, comme lerefus des gensde
Lamontville de payer leur loyer dans Asinamali ! (Nous n‘avons pas d'argent !).

Lethéatrenoir est surtout un théatre masculin et urbain maisles femmes commencent a sefaire
entendre. Pour célébrer letrentieme anniversaire d'un événement historique important (la
manifestation des femmes en 1956 contrelaloi obligeant lesfemmes noires a porter un laissez-passer
comme les hommes), une troupe féminine expose les problemes des femmes dans You Strike a WWoman,
You Strike a Rock (S vous frappez une femme, vous frappez un rocher) , titre inspiré du slogan scandé
lorsde la manifestation : « Wathint' abafazi wathint' imbokodo ». L a méme année (1986) voit la
création au Market Theatre de Have you seen Zandile ? (Avez-vous vu Zandile ?) de Gcina M hlope,
mettant en relief la situation des femmes de la campagne.

L es théatres commer ciaux présentent de nouveau, depuis la déségr égation des théatres, lesderniers
succes étrangers. L e théatre afrikaans pratique le commentair e social par le biais de la mise en scene
ou de I'adaptation (par exemple: Die Salem-verhoor, a partir des Sorciéresde Salemde Miller), et d'
Anatomie Titus, adaptation de Titus Andronicus de Shakespeare par M Uller. Deux auteur s des années
soixante-dix continuent a écrire: Pieter Fourie avec Die Koggelaar (Défi a Dieu) et P.G. du Plessis
avec Vereeniging, Vereniging (Union a Vereniging) critiquent tres severement la situation
sociopolitique. M ettant en question lesvaleurstraditionnelles des Afrikaners, lesjeunes auteurs
comme Corlia Fourie, Deon Opperman, Reza De Wet et Ryk Hattingh n'ont pas|'oreille des conseils
provinciaux, trop conservateurs, mais lesthéatres alter natifs les accueillent volontiers. Pour la
premiérefois, lethéatre afrikaans se renouvelle a |'extérieur des salles subventionnées.

Innovation des années 1980, des festivals accueillent des troupes d'acteur s professionnels et
amateurs, blancs, noirs et mixtes notamment le festival national des arts de Grahamstown, véritable
vitrinedel'art théatral en Afrique du Sud ou serencontrent metteurs en scéne et artistesde
différents milieux. Alors quele festival Kampustoneel, organisé par I'association culturelle afrikaans,
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recoit lestroupes universitaires, la journée de culture du congres annuel de COSATU (association de
syndicats) se consacre au théatre destravailleurs, genre en plein développement.

La situation sociopolitique du pays alimente la revue satirique, accompagnée parfois de chansons et
de danses. Dans Skating on Thin Uys (le Dangereux Patinage), Pieter-Dirk Uysimite des personnalités
politiques et incar ne tous les membres d'une famille snob, les Bezuidenhout, confiant a I'actrice noire
Thoko Ntshinga le réle deleur bonne, la fidéle Sophie.

En 1989, la Junction Avenue Theatre Company produit I'ultime condamnation de|'apartheid dans
I'cauvr e collective Tooth and Nail (littéralement Dent et ongle, mais|'expression « to fight tooth and nail
» veut dire « se battre avec acharnement »). Ce spectacle multimédia, ou des marionnettes grandeur
natur e jouent a coté d'acteurs humains, prédit les changements apocalyptiques que subira le pays a
lafin du régime nationaliste.

La transformation politique des années 1990

L e gouver nement sud-africain, apresavoir fait la guerre aux activistesal'intérieur du pays et aux
frontiéres pendant presquetrois décennies, change detactique en 1990 et passe a la négociation.
L'interdiction des partis politiques noirs est révoquée et les prisonniers politiques (dont Nelson
Mandela) sont libér és. L es négociations ménent aux éections démocr atiques de 1994 qui portent au
pouvoir le Congresnational africain. Pendant I'interrégne et méme apr és 1994, le théatr e sud-
africain setrouve dansun état detransition. Lethéatre derésistance continue aremporter des
succes, surtout a l'éranger, culminant dans les super productions de Mbongeni Ngema : Sarafina
(basée sur le soulevement des écolier s de Soweto en 1976) et Township Fever (Fiévre dans les townships
). Mais le message politique, méme soutenu par la musique et la danse, commence a vieillir et les
praticiens de théatre qui assistent aux festivals d'Europe commencent a douter dela qualité deleurs
cauvres en les compar ant aux autres spectacles au programme.

Certainsdramatur ges, dont Fugard, sont contents de se tour ner versdes sujets plus personnels;
d'autres sedistraient en créant des comédies apolitiques. Paul Slabolepszy, auteur et acteur de
maintes comédies, choisit pourtant le théme de la réconciliation dans Fordsburg's Finest (le Plus Beau
de Fordsburg) (1989) : unejeune femme noire, fille d'exilés politiques qui rentre a Johannesburg et
un ex-policier blanc selient d'amitié malgré eux. On trouve aussi des sujets sociaux non politiquesa
traiter. Fatima Dike examine la vie detrois femmes urbaines et célibatair es dans une comédie
intitulée So What's New ? (Quoi de neuf ?, 1990). On setourne aussi versle passe: William Kentridge
et la Handspring Puppet Company quittent la Junction Avenue Theatre Company pour produire des
spectacles multimédias. Dessinateur connu, Kentridge sinspire d'une cauvre du passé qu'il adapte a
la situation locale, commencant par des dessins et desanimations. |1 s occupe de la mise en scéne et
collabore avec Adrian Kohler qui crée les marionnettes grandeur nature pour faire la scénographie.
Woyzeck on the Highveld (1992) se base sur la piéce de Blchner et le soldat allemand du XIXe siecle
est transformé en un travailleur migrant a Johannesburg en 1956 ; dans Faustusin Africa (1994) le
Faust de Goethe devient un explorateur dans!'Afrique coloniale.

Mais on n'échappe pas pour autant a l'histoirerécente: en 1996 et 1997 ont lieu les séances de la
Commission de vérité et réconciliation sur lesabus des droits de I'homme commis entre 1960 et 1994.
Beaucoup de gens assistent a ces séances qui sont auss télévisees. Ellesont un aspect théatral : sur la
scene, lestémoins (victimes et coupables, entour és de traducteur s et consolateur s) racontent leurs
histoires aux membres des commissions. Plusieursdrames sen inspirent : The Story | am about to tell
(I'Histoire que je vais raconter) est une cauvr e collective dans laquelle trois victimes authentiques
racontent leurs histoires; dans R.I.dP. (Raped in Detention/Rest in Peace) (Violées en détention/Reposez
en paix), FatimaDike fait raconter les histoires de celles qui ne sont plusla pour témoigner ; Ubu and
the Truth Commission de Kentridge, de la Handspring Puppet Company et de Jane Taylor est
I'histoire d'un coupable ignoble (baseé sur le personnage de Jarry) qui réussit a sefaire pardonner ;
dans The Deads Wait (les Morts attendent/le Poids mort) de Paul Her zberg, un conscrit raconte un
incident dela guerre en Angola danslequel on |'oblige a exécuter un prisonnier blesse qu'il a porté
sur ledos et avec qui il sest liéd'amitié. L'expérience traumatique des conscrits blancs dans cette
guerreainspiréd autres piéces: Somewhere on the Border (Quelque part sur la frontiere) d' Anthony
Akerman date dg a des années 1980, tandis que White Men with Weapons (Hommes blancs avec des
armes) (1995) et Johnny Boskak is Feeling Funny (Johnny Boskak [= Caca de brousse] se sent tout drole,
2005) sont des one-man shows de Greig Coetzee.

A 'orée du XXle siécle

En 1997, le National Arts Council remplace les Conseils provinciaux. L'infrastructure desthéatres
provinciaux est toujour s subventionnée, mais non pas leurs productions. lIslouent donc leurs salles
aux compagnies, qui doivent demander une subvention au NAC ou chercher desfondsailleurs. Le

manque de compagnies subventionnées et le manque de fonds dont dispose le NAC pour les projets
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théatraux rendent |'entr ée dans cette profession difficile pour les débutants. A cause de sa
renommee, le Market Theatre est bien financé, recevant desfonds du NAC et de sponsors. L'autre
théatre alter natif des années 1970, The Space, au Cap, n'existe plus, maisle Baxter Theatrede
I'Université de Cape Town, ouvert en 1977, collabor e souvent avec le Market, les productionsdel'un
passant souvent chez |'autre. Tous cesthéatres établis essaient d'encourager lesjeunes artistes et
auteurs en soutenant le théatre communautaire et en offrant des sallesd'essai et des cours, mais dans
leurs salles principalesils acceptent plusvolontiersles productions qui vont plaire au public, comme
Iessggpésdu passe ou les comeédies musicales. L esthéatres commer ciaux préférent auss les
comédies.

L esjeunes compagnies doivent sefaire connaitre par le biais desfestivals. Le National Arts Festival
de Grahamstown est toujoursle plusimportant. Festival de langue anglaiseal'origine, le NAF
souvreaux autreslangues et ethnies. Les praticiens de théatre afrikaans, privés dethéatreset de
troupes subventionnés, dépendent auss desfestivals, de deux en particulier créésal'intention des
cauvres de langue afrikaans, mais qui acceptent auss d'autreslangues (le Klein Karoo Nasionale
Kunsfees et Aardklop). Charles Fourie, Saartjie Botha et Tertius Kapp sont des auteurs afrikaans
qui percent gréace aux festivals. Souvent les succés d'un festival sont invitésa un autre et finissent par
étrejoués danslesthéatres subventionnés ou commer ciaux.

Certains dramatur ges connus sont toujours productifs.Kentridge et Kohler continuent aréaliser des
spectacles multimédias, dont Confessions of Zeno (2002) et Tall Horse (Grand cheval, 2004). M bongeni
Ngema, apres|'échec en 1996 de Sarafina 2 — super production financée royalement par le ministére
dela Santé pour combattre le sida, mais qui ressemblait trop ala précédente et dont le message
n'était pasclair —, setourneversl'histoire des Zoulous et remporte des succes avec The Zulu (2000) et
House of Shaka (Maison de Shaka, 2005). Nicholas Ellenbogen, auteur et metteur en scene depuisles
années 1980, createur d'un prix sponsorisé par Amstell pour les nouveaux dramatur ges, ancien
directeur artistique du théatre provincial au Natal e¢ membre du comité du Festival national des
arts, continue a produire des cauvres au Festival de Grahamstown dans la tradition du théatre
pauvre de Grotowski, invitant des spectateursa jouer certainsroles. En 1989, il crée Theatrefor
Africa, compagnie qui visite des villages dans plusieur s pays d' Afrique pour enseigner lerespect de
I'environnement au moyen du théatre. Deux de ses collabor ateurs, Ellis Pear son et Bheki Mkhwane,
installés a Durban, créent des cauvres ensemble ou avec le théatre communautaire. Leur théatre
physique les aide a dépasser la barriere deslangues.

Les nouveaux praticiens de théatre

De nouveaux praticiens de théatre commencent a sefaire connaitre. Sylvaine Strikedirigela
compagnie Fortune Cookie avec laquelle elle a créé cinq cauvres depuis 2001. Ayant suivi un stage de
théatre physique et de clown al'Ecole L ecoq, elle favorise I'aspect physique du théatre, maisne
néglige pas les paroles. Dans son dernier drame, trois voyageur s obligés de partager un
compartiment detrain parlent chacun une autre langue (anglais, afrikaans et francais). L 'action de
ses drames se noue autour d'un objet scénique, par exemple le banc dans Fortunately (Heureusement,
2001) ou le petit théatre portable de Travellers (Voyageurs, 2005). Exception faite de Baobabs Don't
Grow Here (les Baobabs ne poussent pasici, 2002), ou I'action se déroule dans plusieur s lieux
deésertiques, I'espace clos de la scene amplifie I'ambiance de claustration danslaquelle se développent
lesrelations entre des per sonnages peu hombreux. Strike collabor e parfois (pour Baobabs et Black
and Blue) avec une autre compagnie qui appartient a des condisciples del'Ecole Jacques L ecoq :
Fresco Theatre de James Cunningham et Helen | skander. Cette compagnie a aussi créé d'autres
productions, par exemple Wet's Dream (le Réve de De Wet) et 2 For the Priceof 1 (2 au prix d'1).
Comme dansles pieces de Strike, ce sont lesrelations per sonnelles qui sont explor ées dans une action
plus physique que littéraire. L es émotions sont univer selles, maisles situations et le vocabulair e sont
bien sud-africains. Ces deux compagnies emploient parfois des acteur s noirs, comme Danny-Boy
Mooi qui joue avec Strike dans Black & Blue, piéce qui examine lesrapports Noirs/Blancs, maisleurs
acteurs sont le plus souvent blancs et professionnels.

En revanche, Mpumelelo Paul Grootboom est un jeune dramatur ge-metteur en scéne de Soweto qui
travaille avec des acteurs noirs non professionnels. || a appris son métier en rédigeant destextes sous
la direction de deux mentors: John Rogers de Bataleur Films et Aubrey Sekhabi, directeur
artistique au State Theatre de Pretoria. En 2003, sa production de Cards (les Cartes) choque par les
gros mots, la nudité, la simulation de |'acte sexuel et la violence, qui est souvent réelle. Selon
Grootboom, si I'on veut condamner la violence il faut la montrer, non pasla mimer. L'action se
déroule dans une maison close de Johannesburg et révele la vulnérabilité des prostituées, a la merci
desclients et des maquer eaux, dont le seul but est de senrichir. Grootboom récidive en 2006 avec
Relativity : Township Stories (Relativité : histoires des townships), qu'il rédige avec I'aide d'un jeune
protégé, Presley Chweneyagae. Ce drame épique, qui émeut autant qu'il repousse, expose le monde
violent destownshipsou lespoliciers sont aussi cruels et immoraux que les gangsters et lestueursen
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serie.

Grootboom n'est pasle seul & s'en prendre aux maux de la société post-apartheid. Lara Foot Newton,
directeur du Baxter Theatre, condamne leviol d'une petite enfant dans Tshepang, the Third Testament
(Tshepang, le troisieme testament, 2004). Mais au lieu de montrer cet acteinfame, ellerevient ala
tradition africaine et lefait raconter par un seul acteur, personnage tr agi-comique qui évogque aussi
la société qui I'a engendré. Le public, surtout al'étranger, n'apprécie pas toujoursles cauvres qui
critiquent le paysde Mandela, ou la nation arc-en-ciel est censée vivre en harmonie et bonheur. Dans
Mixed Metaphors (Métaphores mixtes, 2006), Mike van Graan cr ée deux personnages qui représentent
deux pointsde vue sur la situation actuelle : Cindy Petersen (filled'un activiste de 1976) veut jouir
de cette société de consommation a laquelle le nouveau régime lui donne acces, tandis que L erato
Mbuli (dont le pére était lui aussi activiste en 1976) critique dans ses poemes de protestation les
injustices qui subsistent —la pauvreté, le chémage, la corruption des fonctionnaires, les abus sexuels
sur lesenfants, lesida... Cette piece est plusintellectuelle que physique, mais dans Green Man
Flashing (I'Homme vert clignote, 2004) la mise en scéne de Clar e Stopford montreleviol d'unefemme,
épisode autour duquel se noue I'action. Levioleur est ministre: faut-il I'accuser au détriment du
gouver nement et de son mariage ? Lesintérésdu parti politique sont-ils plusimportants que les
droitsdel'individu, surtout dans une société ou sévit la violence sur lesfemmes ? Van Graan, qui, en
tant que métis, a connu lesinjustices du systeme d'apartheid, maintient que son théétre est bien un
théatre derésistance et qu'une société en transition a besoin d'un tel théatre.

Cethéatreurbain et engagé est trés différent de celui de Brett Bailey, qui sinspire d'histoires du Cap
del'est. Il peut sagir d'un incident historique, par exemple, dans The Prophet (Ila Prophétesse, 1999),
le massacre du bétail en 1856 par le peuple xhosa, a la suite de lavision d'unejeunefille, pour faire
revivrelesancétres et chasser les Anglaisdu pays. |1 peut aussi sagir d'événementsrécents qui
prouvent que lesruraux croient toujoursaux visions et aux esprits: Ipi Zombi ? (Ou sont les zombis ?,
1996) est base sur lamort de douze jeunes footballeurs dans un accident de laroute, suiviedu
meurtre detrois femmes accusées de les avoir ensor celés, tandis que iMumbo Jumbo (le Charabia,
1997) raconte le voyage d'un sangoma (guérisseur) en Ecosse pour réclamer le craned'un roi xhosa
qu'un soldat britanniquey avait apporté au XIXe siecle. Bailey crée des spectacles évocateursa
|'aide de ses acteur s xhosa, des costumes, de la musique accompagnée de danses et de chants, maison
I'accuse de sacrilege car letout est présenté sur un ton mi-sérieux, mi-moqueur .

Lethéatre en Afrique du Sud est tréesdivers, en raison du mélange de peuples et detraditions
africaines et européennes. L'histoire du paysa aussi contribué a cette diver sité. Divisés par
I'apartheid, les Noirs et les Blancs se rencontraient au théatre. Dansla société post-apartheid,
certaines productions visent un public plutét blanc, d'autres un public plutét noir, mais, de plus en
plus, les différents praticiens de théatre travaillent ensemble pour créer un théatre qui attireun
public mixte.
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